VALEUTA N A

UNIVERSITA’ DELLA TERZA ETA’
TRIESTE

CORSO DI DISEGNO A MATITA E CHINA
CONDOTTO DA CLAUDIO GENTILE

RISERVATO AI NUOVI ISCRITTI PARTECIPANTI AL 1° CORSO

Innanzitutto grazie per aver voluto iscriversi a questo corso. Non so se soddisferd le
. Sue aspettative, comunque ci proveremo assieme.

Ecco alcune precisazioni sul corso stesso:

Si tratta di un corso che iniziera con la matita per concludersi con la china.

Non verra trattato I’argomento del disegno anatomico

Si comincera con la basi assolute del disegno.

Verra trattato un argomento basilare: la prospettiva

Si passera poi al disegno indiretto, cioé la copiatura da fotografie.

Verra poi considerato il disegno di fantasia

Il disegno dal vero sara poi indispensabile, anche con uscite.

Non ¢ necessaria una conoscenza approfondita del disegno, ma & sufficiente che ci sia
la predisposizione a questo, cioe quella che comunemente viene definita “ la mano .
Per I’inizio delle lezioni, consiglio di portare qualche opera da voi eseguita, per poter
fare una valutazione su come e dove operare.

Inizialmente consiglio di portare solamente un blocco da disegno con carta ruvida da
200 grammi. Misure circa 25x33.

3 matite: una HB, una 2B e una 4B

Una comune gomma da matita
- Un righello da 30 cm.
Uno squadretto.

IMPORTANTE: Puo accadere per vari motivi che una lezione venga sospesa. Vi
prego pertanto di leggere attentamente i comunicati settimanali dell’Unitre, dove
vengono fornite tutte le variazioni ai corsi. Comunicate anche il vostro numero di
telefono fisso o cellulare per poter essere informati in caso di necessita. Grazie

Claudio Gentile



VADEMECUM DEL DISEGNATORE

» Accertarsi sempre che la carta sia adatta a

~disegno che si intende proporre,

» Stabilire le basi del lavoro e cioe:

La linea di terra
La linea d’orizzonte o punto di vista
Punti di fuga a destra e sinistra

» Stabilire la sorgente luminosa, ricordando che
s¢ si tratta del sole la divergenza dell’ombra &
minima, mentre se si tratta di luce artificiale o

- Comunque ravvicinata, la divergenza sara
maggiore.

¢ Ricordarsi che nel caso di alberi, cespugli ecc.,
Pombra coprira di sicuro Ia parte del tronco
vicina alla parte bassa della chioma, come del
resto sara scura anche quest’ultima, mentre il
resto della chioma sard a chiazze per segnalare
le rientranze ¢ le sporgenze dei rami.

* Ricordarsi che nel nostro caso di disegnatori in
bianconero, sari sempre il nero che esaltera il
disegno evitandone I’appiattimento,

* Nei vostri disegni evitate sempre di perdervi in
particolari che non harmo necessita di esistere
(ad esempio ganci sui muri, antenne TV, stria-
ture varie, cavi della huce, ecc.) vi creano solo
problemi. Pit pulito & il disegno, meglio &, sal-
vo nei casi di riproduzioni perfette che necessi-
tano di ogni dettaglio.

* Se decidete di far precedere il disegno vero e
proprio da tratti guida in matita, fatelo con una
matita tenera di facile cancellazione, specie nej
lavori a macchia d’inchiostro,

s Quando ritraete qualche soggetto all’aperto, in
pratica in diretta, fornitevi di un appoggio rigi-

- do, cio¢ la famosa tavoletta con i sostegni,

* Se usate pennarelli, adoperate sempre lo stesso
tipo per tutto il disegno, altrimenti appariranno
due colori diversi. ' :

* Quando state disegnando qualche soggetto, nel
corso del lavoro, fatelo vedere a qualcuno. Cio
consentira di apportare eventuali modifiche se
siete incorsi in qualche errore.

v Cercate di non copiare mai da disegni altrui,se
T’autore ha commesso degli errori, voi li au-
mentate, .

¢ Se copiate da fotografie, fate attenzione alle
distorsioni degli obbiettivi, in particolare il
grandangolare. %

: Buon lavoro



Classificazione durezza della grafite.

Prima di fornire questa classificazione, & importante sapere che, comunque,
I'uso delle matite va considerato in funzione del tipo di carta che si usa,

Su una carta molto ruvida, I'uso di matite tenere sara ottimale, ma, via via

arrivando fino alla carta liscia si usera matite sempre pil dure.

B grafite media tenera

HB grafite media

F grafite media +

H grafite dura

2H grafite dura +

3H grafite dura ++

4H grafite dura +++

5H grafite dura ++++

6H grafite durissima

7H grafite durissima +

8H grafite durissima ++

9H grafite durissima +++
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Provare carte diverse

La superficie del foglio, a seconda della sua ruvidita, determina una di-
versa resa del lavoro, modificando non solo I’effetto grafico ma anche
il colore, I'intensitd della gratite: infatti, essendo solitamente le carte ru-
vide pitl assorbenti di quelle lisce, il nero che si otterrd con una matita
grassa sard piu carico. Questa esercitazione & una verifica delle differen-
ti possibilita delle carte da disegno piu comuni. I1 soggetto reale che es-
sa riproduce permette di attribuire un valore espressivo a queste
combinazioni di matite con superfici diverse, cosa che forse una speri-
mentazione astratta basata su disegni casuali non avrebbe consentito.

Qui sotto, tre applicazioni
su carte diverse, o
confronto. Paragonandole,
potrete facilmente notare
la diversa intensita che

la grafite assume

sulle differenti superfici.




INTRODUZIONE

La grafite

Nelle prime tre lezioni del corso si & gia accennato
ai principali materiali, ora cercheremo di approfon-
dire la loro conoscenza, di volta in volta aggiungen-
do o completando le informazioni date precedente-
mente in modo alquanto sommario e suggerendo
nuove sperimentazioni. Cercheremo inoltre, a secon-
da delle occasioni, di chiarire meglio il significato
della terminologia a volte troppo specialistica usa-
ta dal pittori. -

Il primo materiale che riesaminiamo nelle nostre
schede tecniche & la grafite.

Ormai la conoscete bene, ma ora cercheremo di svi-
luppare la ricerca delle sue proprieta e di imparare
a utilizzarla meglio. Sarebbe un’ottima cosa avere
a disposizione tutta la gamma delle matite: da quelle
piu dure che tracciano un segno grigio, magro, a
quelle pit morbide che permettono di ottenere un
segno piu nero, grasso.

Le matite a grafite si
trovane in commercio in
una gamma che va dall’8H
all’8B. Per eseguire un
disegno vi consigliamo
perd di stare entro o
gradazione media,
cercando di scegliere la

durezza che piil si adatta
al vostro segno. Qui a lato,
una dimostrazione della
differenza fra grafite pin
dura, magra, grigia, e pii
morbida, grassa, nera.

Il disegno & stato

eseguito con matite dalla

5H alla 6B.
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Un buon sistema & quello di procararsi uno o piu
portamine, che offrono la possibilita di cambiare
la mina, anche se molti pittori preferiscono usare
le matite tradizionali di legno, considerate meno
fredde.

E importante tenere presente che la grafite reagi-
sce diversamente a seconda della sua durezza: se,
ad esempio, a un segno duro si sovrappone un trat-
to morbido, verra fuori il grigio sottostante; se in-
vece si procede in modo opposto, il segno duro im-
pastera quello morbido, scurendolo. Inoltre vi sa-
ranno utili altre sperimentazioni. Se provate a co-
prire con una leggerd velatura segni di diversa du-
rezza, scoprirete il diverso grado di impermeabili-
ta della grafite.

Non dimenticate, infine, che ogni matita da un ri-
sultato differente a seconda del tipo di carta o di
superficie su cui viene utilizzata.




La china

L’inchiostro pit usato nella realizzazione di dise-
gni ¢ senza dubbio il nero di china, nome derivato-
gli, sembra, dalla sua origine orientale. Ha una storia
antica (sono stati ritrovati disegni a china databili
a circa cinquemila anni fa) e la sua fortuna & stata
costante nei secoli, anche se esistono altri inchio-
stri molto usati, come il bistro di colore bruno, pro-
dotto dall’impasto di fuliggine con acqua e gomma
arabica, in auge nel Rinascimento e la seppia, di
cul abbiamo gia fatto un accenno precedentemente.
L’inchiostro di china, nella sua ricetta classica, &
costituito da nerofumo preparato con gomme diver-
se ed essenze di muschi particolari, fatto essiccare
in tavolette da diluire nell’acqua. Attualmente in
commercio si pud trovare sia in tavolette, sia nelle
pratiche confezioni in flaconcino che, se anche non
rispettano appieno la ricetta tradizionale, hanno pe-
ro il vantaggio di essere gia pronte all’uso.
Caratteristica della china ¢ quella di lasciare segni
che, dopo 'asciugatura (almeno un giorno), risul-
tano impermeabili, quindi molto adatti a passaggi
e colorazioni successive. Naturalmente & bene che
verifichiate questa peculiarita della china con nu-
merosi esperimenti preventivi, in modo da impadro-
nirvi a fondo di questa tecnica che, siamo sicuri,
vi riservera numerose soddisfazioni.

A proposito di esperimenti, apriamo una breve pa-
rentesi sui disegni colorati; se vi interessa in modo
particolare questa tecnica, di cui tratteremo ampia-
mente pill avanti, vi consigliamo di usare china di-
luita per il disegno, affinché il tratto, di tonalita
media, non influenzi la colorazione successiva.
L’inchiostro di china classico & nero e, anche se oggi
¢’¢ la tendenza a raggruppare sotto questo nome
tutta una serie di inchiostri colorati, sara di questo
che noi tratteremo in queste pagine.

Gli strumenti usati per applicare la china sono va-
i, € vanno dalla classica penna con il pennino, alle
moderne penne a tratto uniforme e continuo (tipo
rapidograph), caricate con cartucce di inchiostro,
ai pennelli di diverse dimensioni. Estremamente dif-
ferenziati sono anche i risultati che si possono ot-
tenere con I'uso di pennini pitt 0 meno sottili, con
una diversa inclinazione della penna, con ’uso ab-
binato di pennini e pennelli, variando la pressione
della mano, il tipo di tratteggio, tutti segni questi
che possono essere applicati su supportl asciutti o
bagnati; € possibile applicare leggere velature di ac-
qua con inchiostro ancora umido, oppure, come det-

to, velature di inchiostri colorati su segno com-
pletamente asciutto. Le possibilitd, anche in que-

sto campo, sono molto numerose. In linea di massi-
ma ¢ comunque preferibile, con i pennini, usare una

carta molto lucida e resistente agli interventi umi-
di; & bene anche avere sempre a disposizione, se non

il classico tergi-pennino, almeno degli straccetti che

non perdano i peli.

In alto, i segni regolari

lasciati de una penna a
tratto continuo; in basso,
segni pilk sciolti, con
qualche accenno di
tratteggio, eseguiti

con un pennello.

In entrambi i casi

e possibile intervenire con
acqua; logicamente nel
secondo caso ['intervento

dovrd essere pill contenuto.
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Definizione dello spazio

Questa esercitazione si propone di stimolare lo studio dell’organizzazio-
ne spaziale, o meglio, del soggetto rispetto allo spazio (il foglio su cui si
disegna) che lo contiene. Cercate degli oggetti semplici, di forma regola-
re, possibilmente non molto colorati e formate una composizione tipo quella
proposta qui sotto. E bene che la composizione risultante possa essere iscrit-
ta in un quadrilatero regolare, in modo che il vostro esperimento di impa-
ginazione risulti pii agevole.

Per questo esperimento potele
usare contenitort alimentari o
cul avrete tolto le etichette
che potrebbero distrarvi nelly
studio della composizione.
L’uovo pud essere vero
{meglio se sodo per ovui

L. Muzzarini

motivi) oppure da cucito.




Supponiamo di fur
cotncidere [ centri della
composizione e el foglio,
oceupando lo stesso con il
soggetto di noterol
dimensioni: equilibrio
sarebbe soddisfurt. le
propurziont anche, ma la
resa da wn puni di vista
pittorico poco

soddisfacente; lc thrme

sono comprese i luti del
rettangolo e semtre: che
Jerzino per pote

uscire: la compusizione

é soffocata

(esempi della puginz
precedente in besio)
Proviamo ora a rilurre le

dimensioni del s

velto,

- Jacendo sempre ccincidere
i centro della
composizione cor il ventro
del foglio (qui sopra).

Non esistono protiemi di
equilibrio e di jiroporzione,

ma, contrariames!e

prima, la compsizione
sembra compre:s: verso il

centro, schiacerr = dulla

Jorza dei lati del
rettangolo. Se coprite con
un foglio di carta

una parte della

zona (nferiore

del rettangolo la situazione
migliora notevolmente.
Invece di ridurre la
superficie del Sfoglio, &
preferibile abbassare la
linea di orizzonte

(qui a lato): in questo
modo si otterrd

un giusto rapporto

fra plano d’appoggio e
superficie del fondo.
Osservando il risultato si
nota come la parte
superiore, pii: grande,
conferisca una maggiore
‘werticalita al gruppo di
oggetii e come

questi risultino
armonicamente collocat]

all’interno del foglio.

L
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LA PROSPETTIVA

Cos’c la prospettiva 7 E’ la rappresentazione di un oggetto, di un palazzo, di un

- paesaggio, di qualsiasi cosa che ci sta davanti, come si presenta effettivamente al
nostro sguardo.

Per disegnare una casa in prospettiva, & indispensabile conoscere almeno i rudimenti

della prospettiva lineare. Poiché pud sembrare terribilmente complicato, mi soffermo

solamente su alcuni elementi di base e su come applicarli, vedrete che una volta

compreso il meccanismo, lo applicherete sempre e non lo dimenticherete mai.
Fondamentale € tenere presente quanto segue:

Per disegnare un oggetto in prospettiva, occorre conoscere i seguenti elementi:
1 —La linea di terra '

2 — La linea d’orizzonte
3 —II punto di vista
4 —I punti di fuga

La linea di terra - La linea di terra viene collocata sempre alla base dell’oggetto da
ritrarre, pil vicina a noi. La determinazione di questa linea ¢ im

portantissima, poiché

determinera tutto il disegno. '
. La linea d’orizzonte — Questa linea viene collocata sempre, sull’oggetto da ritrarre,

all’altezza dei nostri occhi. Attenzione perd che va adeguatamente collocata in
considerazione della distanza dell’oggetto da ritrarre che si abbassa via via che
'oggetto aumenta la distanza. Solamente se guardate il mare la linea d’orizzonte &
sempre determinata dalla linea che segna la fine del mare e I’inizio del cielo.
E’ importante tenere presente che tutte le linee parallele sotto il punto di vista vanno
verso I’alto e quelle sopra il punto di vista vanno verso il basso, per incontrarlo.
Il punto di vista - Il punto di vista viene sempre collocato sulla linea d’orizzonte, ma
nel punto esatto di fronte ai nostri occhi.
I punti di fuga sinistro (SX) e destro (DX) — La collocazione dei punti di fuga
dipende esclusivamente da noi. L’unica regola consiste nel portare sulla linea

d’orizzonte sia a destra che a sinistra le diagonali come le vediamo con I’inclinazione
effettiva.

Per facilitarvi la comprensione di quanto sopra, vi ho preparato I’allegato disegno (1)
che riporta tutto quanto esposto riguardo questi quattro punti fondamentali, in pit un

disegno (2) che semplifica la collocazione del tutto rapportato alla vostra persona e al
" SuU0 posizionamento.

A0
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COME DISEGNARE UNA CASA CON MISURE PRECISE IN VEDUTA PROSPETTICA LATERALE
DESTRA

Prendete un normale foglio formato A4, tenetelo in posizione orizzontale e, partendo dalla base, fissate
ai due lati dello stesso, un punto rispettivamente ai 2 e ai 6 cm e tirate le linee orizzontali. La linea ai 2
cm. sara la linea di terra e guella ai 6 cm. sara la linea d'orizzonte.

Ora, su tutte e due le linee e sul lato superiore del foglio, fissate un punto partendo dal bordo SX verso
il centro a 18 cm.. Il punto sulla linea d'orizzonte sara il punto A e il punto sulla linea di terra sara il
punto A1, mentre sul bordo superiore sara il punto A2. Tirate una verticale da A ad A2.

Ora partendo da A, fissate un punto verso SX a 17 cm. e uno verso DX a 9 cm.. Questi saranno
rispettivamente il PFSX(punto di fuga sinistro) e il PFDX(punto di fuga destro).

Ora partendo da A1, fissate un punto verso l'alto a 8 cm. (sara il punto B) é uno a 12 cm.(sara il punto
P). Tirate ora le diagonali PFSX e PFDX verso il punto P e il punto A1.

Ora sulla linea di terra, fissate un punto da A1 verso SX a 16 cm.(sara il punto H) e da A1 verso DX a
10 cm. (sara il punto C).Ora tirate una linea da PFSX e PFDX verso il punto B. Tirate anche le linee
PFSX-C e PFDX-H. Il punto dove si incrocia la Iinea_PFSX-A1 e PFDX-H, sara il punto E, mentre il
_punto dove si incrocia la linea PFSX-C e PFDX-A1, sara il punto F.

Ora tirate una verticale da F a toccare la diagonale PFDX-B (sara il punto F1) e tirate una verticale da E
a toccare la diagonale PFSX-B (sara il punto E1).

Tirate ora una diagonale dal PFSX al punto F1 e una da PFDX al punto E1. Il punto in cui la diagonale
PFSX-F1 incrocia la diagonale PFDX-E1, sara il punto E2 e il punto in cui si incrociano le diagonali
PFDX-H e PESX-F, sara il punto E3. Tirate una verticale E2-E3.

Ora tirate le diagonali E1-F1 e B-E2, il punto dove queste si incrociano sara il punto G. La stessa cosa
fatela tirando le diagonali F-E e A1-E3, l'incrocio sara il punto G1.

Ora per determinare il vertice del tetto, bisogna tirare una diagonale dal PFSX intersecando il punto G,
fino a toccare la diagonale B-F1, questo sara il punto G2 e, tirando la diagonale PFSX che
intersecando il punto G1, tocchi la diagonale F-A1, questo sara il punto M, e, dove interseca la
diagonale E-E3, sara il punto N. Ora tirate una verticale dal punto M che attraversando il punto G2,
tocchi la diagonale PFDX-P, questo sara il punto R. Tirare la diagonale PFSX-R.

Il punto dove la diagonale PFSX-G2, interseca la diagonale E1-E2, sara il punto G3. Ora ftirate la
verticale da N che attraversi il punto G3, fino a toccare la diagonale PFSX-R, questo sara il punto S.

* Ora tirate le linee E1 ed E2 verso S e le linee B R e F1-R e avrete definito tutta la casa in vista
prospettica laterale destra.

o
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COME DISEGNARE UN PAVIMENTO A PIASTRELLE IN PROSPETTIVA FRONTALE

Facciamo l'ipotesi che dobbiamo disegnare un pavimento a piastrelle di una stanza quadrata avente il lato di 8 metri.
Prendete un foglio di formato A4, mettetelo in verticale.

Sulla parte alta del foglio, disegnate un quadrato di cm. 8 x 8, segnando ai lati un punto per ogni centimetro e disegnate
la rete, cioé il pavimento piastrellato.

Ora, nella parte bassa del foglio disegnate nuovamente un quadrato di cm. 8 di base per 9 di altezza. la base di questo
quadrato avra a SX la lettera A e a DX la lettera B.

Tenendo conto che le pareti delle stanze di oggi sono alte all'incirca 3 mt., per non complicare 'esecuzione del lavoro,
porremo sui lati del quadrato un punto a3 cm , a6 cm. e a 8 cm.dalla base A-B, tirando le rispettive linee orizzontali.
Sulla linea di base A-B, fissiamo un punto ad ogni cm.

Ora, queste linee sono rispettivamente quella a 3 cm. la Linea di Terra e quella a 6 cm. la Linea d'Orizzonte, mentre
- quella a 8 cm. sara la linea del soffitto, i cui punti laterali saranno, a SX il punto E e a DX il punto F.

Sottolineo che abbiamo fissato la linea d'Orizzonte a 6 cm. dalla base, calcolando una altezza media delle persone di
180 cm., cibé circa i due terzi dell'altezza di una stanza.

Ora bisogna stabilire il punto di fuga, che, stando la persona al centro della stanza, cioé della linea A-B, non potra che
essere al centro della linea d'orizzonte, cioé a 4 cm, dai lati, questo sara anche il Punto di Vista.

Ora, da questo PDV, tiriamo una linea diretta verso il lato di base, ad ogni cm. precedentemente segnato .

Ora sulla LDT, tiriamo una linea orizzontale che tocchi le due diagonali PV A e B, i due punti esterni saranno
rispettivamente a SX-C e a DX~ D.

Adesso tiriamo due diagonalidaAaDeda CaB.

Ora tiriamo delle linee orizzontali a scendere, toccando esattamente i punti d’incrocio fra le diagonale le linee che
portano ad ogni centimetro alla base del quadrato. In questo modo avremo il pavimento visto in prospettiva.

Ora tiriamo due linee verticali partendo dai punti C e D, verso l'alto di 4 cm., diventeranno rispettivamente i punti C1 e
D1. Ora congiungiamo questi due punti con una linea orizzontale, avremo in tal modo il vertice della parete di fondo.

Ora tiriamo una linea da C1 a E e da D1 a F, avremo i vertici delle pareti laterali della stanza.

La nostra stanza piastrellata in prospettiva frontale & finita.
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COME DISEGNARE UN OROLOGIO DA CAMPANILE IN PROSPETTIVA LATERALE
SINISTRA

Su un foglio Ad, in orizzontale, fissate sul lato SX e sul lato DX, dalla base verso Ialto un punto a 1 cm. e un
punto a 2 cm. . Tirate le linee orizzontali e avrete rispettivamente la linea di Terra e la linea d'Orizzonte.

Sulla linea di Terra, dal lato DX fissate un punto verso SX a 10 cm..

Ora partendo dal lato DX del foglio, segnate sulla linea d’Orizzonte un punto verso SX a 2 cm.(punto C) un punto
a 10 cm. (punto A} e un punto a 14 cm. (punto B). Lo stesso fate sul bordo superiore del foglio fissando le
stesse lettere. Tirate le verticali A-A/B-B/C-C.

- Ora sulla verticale C-C, fissate un punto verso l'alto dalla L.d’O a 11,12,14,16 e 17 cm., questi saranno
rispettivamente i punti C1,F,C2,G e C3. La stessa cosa fate sulla verticale A-A, i cui punti saranno
rispettivamente A1,D,A2,E e A3. Ora tirate le orizzontali A1-C1,D-F,A2-C2,E-G,A3-C3.

Ora da A3, segnate un punto verso a 1 cm. (punto H) e da C3, un punto verso SX a 1 cm. (punto 1). Lo stesso fate
da A1 verso DX (punto K) e da C1 verso SX (punto L). Ora tirate le verticali H-K e I-L.

Tirate ora la diagonale L-H fino a toccare la verticale A-A (punto A4) e la diagonale I-K fino a toccare la linea A-A
(punto AQ).

Ora fissate un punto a 3 cm. verso DX da H (punto A5) e un punto a 3 cm. verso DX da K (punto C4) e tirate la
verticale C4 — A5) Adesso disegnate il cerchio che deve tangere A5 e C4 e le verticali H-K e I-L. Questo &
I’orclogio frontale del campanile.

Adesso fissate un punto a 14 cm dal punto B verso SX sulla L.d’0. Sara il Punto di fuga sinistro (PFSX).

Ora tirate le linee PFSX-A1,D,A2,E,A3,A4 e AO. Dove queste linee incrociano la verticale B-B, saranno
rispettivamente dal basso verso l'alto i punti M,N,0,P,Q. Ora tirate le diagonali Q-AO e A4-M, il punto dove le
diagonali si incrociano sara il punto R. Tirate ora una verticale che dalla linea Q-A3, attraverso il punto R, vada a
toccare la diagonale M-A1. Il punto dove la diagonale A4-M, incrocia la linea A3-Q, sara Q1 e dove incrocia la
linea M-A1, sara M1. Tirate ora la linea Q1-M1.

Ora tracciate I'ellisse entro le stesse linee della situazione frontale, tenendo presente che l'ellisse sfiora gli
incroci delle diagonali che servono da orientamento per fare una ellisse pil esatta ed armonica.

Adesso, qualcuno fara rilevare che dall’angolo principale del disegno del campanile, gli orologi hanno delle
distanze precise, mentre sul lato sinistro termina proprio sullo spigolo. Per ovviare a questa mancanza, portate
la diagonale AO-Q fino a toccare la diagonale PFSX-A4, Sara il punto Q2. La stessa cosa fate sulla diagonale
A4-M, fino a toccare la diagonale PFSX-AO, sara il punto M2. Ora tirate la verticale L.d’0, che attraversi il punto

M2 e il punto Q2, fino al vertice del foglio e avrete coperto questa lacuna. L’orologio in vista prospettica laterale
sinistra & fatto.
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COME STABLILIRE I PUNTO DEL VERTICE BELLA GUGLEA D U CAMPARILE

=

B e

i A0St Campaiiie hia una [oire i 10 CHL € uila guglia di 7 cmi {fon 17 cm. § Stabitiamo & linea di {erra in bBasso del
foglio ¢ 1a linea d orzzoate ad un cm. sopra. Alia distanzs di 8 cm. dal fato sx del toslio verso il centro, lissiamo un
puntu the sard i punto O. Tinamo org usa verticale da questo punto verso alto di 17 cin Stabtitamo § punti di fuga
' Sulia iEea ¢ ONZEOOte W modo du avere 1o spigoto centrale abbastarnza acuto, & & om. verso sx dakla verucws U e g 1l

O VErso dx.  Adesso, stabitiamo un punto verso aito suila verucale $ 3 10 omu daila Gnes di temra. guesto sara i
punio B Ure unarmd unz brea dal PF3X al pusio B e lo stesso dal FFDX at punio B. Lo 5tesso faccamo (1 0as

FSX al punto O ¢ dal PFDX al punio Q. Adesso, sullz linea d orizzonee, HSSamo un Punto verso sx & 1.5 om dalia
verticale €F che diventers i} punto G & un punto verso dx & 7.5 cm. che diventerd ii punto H. Ora tiriamo una verticale
sul pumo G che parts aall wmersecanone defia lines PRSX-0, rsgmungendo Uinsrsecazione etz hiney FIos-8, che
diventera it pumio A , & ume verticate sul pumo M chie parta dail imersecazione detls daea PFDX-O. raggungendo
i 3A-B, cae diventera il punta £ La tare ¢ faita.

Pintersecazione detla linea PY
Ora bisogna fare 1a guglia. Tinamo una Hoea PFSX-C e una linea PFOX-A. Il punto ¢ mcrocio di queste due fines
diventerd il punto D, Adesso tiriamo le disgonali A- C e B-I. L'incrocio di queste detenminerd B punto E. Uns tinamo
una veruciie dal pummo B overss Hano oo & mggiongere | aleess der L7 om, pretissati che divemters i pamito ¥

Liiamo o8 e hinee A-F, B-¥F, T-F. ¢ 16 guglis oon o i campaniie ¢ faita.
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COME DISEGNARE UNA SCALA IN PROSPETTIVA LATERALE
SINISTRA

Prendete un foglio A4, fissate sui bordi laterali dalla base verso ’alto un punto a2 cm. e 2 10 cm. e
- tirate le orizzontali. Queste saranno laL.T. e la L.O. .

Dal lato SX del foglio, fissate un punto verso DX a 7,9,11,13,15,17 e 22

cm., questi saranno
rispettivamente i punti A,B,C,D,E.F e G. (SULLA LINEA D| TERRA)

Dal punto A al punto E, tirate delle verticali verso I’alto rispettivamente di 1,2,3,4,5 cm., e Fe G
anche di 5 cm.. [ punti d’arrivo, saranno rispettivamente Al,B1,C1,D1,E1,F1,e Gl.

Ora, sul bordo laterale sinistro fissate dalla linea di terra verso ’alto dei punti a 1,2,3,4,5 cm., e per
una maggiore precisione fissate gli stessi punti anche sulla verticale F-F1,

Ora tirate le linee orizzontali: bordo 1 cm, toccare il punto Al e arrivare fino alla verticale F-F1, e
cosi tutti gli altri fino a C1, mentre le linee bordo-D1 ed El, le portate fino alla verticale G-G1.

Ora, sulla L.O., fissate un punto a 2 cm. verso DX. Questo dara il PFSX. Tirate le linee PFSX-
Al,B1,C1,D1,E1,G1. Lo stesso fate anche con le basi dell’alzata.

Ora dal punto A, fissate un punto verso SX a 2 cm., sara il punto H. Tirate un verticale verso ’alto
. fino a toccare la linea PFSX-A1, sara il punto A2, adesso tirate la linea orizzontale verso DX fino a
toccare la linea PFSX-B1 e cosi fino a toccare la linea PFSX-EI1, che sara il punto E2.

Tirate una linea A2-E2, che se tangera perfettamente tutti gli altri spigoli, significhera che la scala &
esatta.

Ora tirate una linea uguale da B fino a toccare la linea F-F1, tingendo tutti gli incroci.

Ora posizionate il righello da PFSX a G e tirate una linea éolo fra

questa ultima diagonale ¢ il punto
G, questa linea determinera lo spazio del sottoscala.

Ora tirate una linea orizzontale da A3, a toceare il bordo del foglio.

La scala & fatta.
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COSTRUZIONE DI UNA PIRAMIDE IN VISTA LATERALE

Disegnate in alto a destra del foglio, una piramide frontale avente la base di 6 cm. e Ialtezza di 8
* cm., in pratica un triangolo.

Fissate a SX e a DX del foglio, partendo dal basso, un punto a 5 cm. e un punto a 10 cm. e tirate le
linee orizzontali. L’inferiore sara 1a L.T. e la superiore la L.O..

Sulla L.T. e sulla L.O., fissate un punto dal lato SX del foglio verso il centro a 12 cm., questo sara il

punto A. Da qui tirate una verticale verso I’alto di 10 cm., sara il punto A2, il punto d’incrocio con
la L.O. sara il punto Al.

Fissate sia a SX che a DX del punto A, un punto a 6 cm. saranno rispettivamente i punti B e C.
Fissate sulla L.O. i PF. Da Al verso SX a 10 cm. e da A1 verso DX a 15 cm.

Tirate le linee PFSX-A-C e PFDX-A-B-C., il punto dove si incrociano PFSX-C e PFDX-A sara il
punto C1 e il punto dove si incrociano PFSX-A e PFSX-B, sara il punto B1. il punto di incrocio

superiore fra PFSX-C e PFDX-B, sari il punto D. ora abbiamo la base della piramide.

Tirate le diagonali A-D e B1-Cl, I’incrocio sara il punto E. Tirate una linea da PFDX che attraversi
il punto E fino a toccare la linea B1-A., questo sara il punto E1.

Da El, tirate una verticale verso I’alto di 8 cm., questo sara il punto E2. tirate una linea PFSX-E2 ¢
PFDX-E2.

Tirate una verticale verso 1’alto dal punto E fino a toccare la linea PFDX-E2, questo sara il punto T,
ciog il vertice della piramide.

Tirate le linee ingrossandole A-F/B1-F/C1-F e tratteggiate la linea D-F. Ingrossate anche le linee
A-Bl e A-ClI e tratteggiate le linee B1-D e C1-D.

La piramide in vista laterale & pronta.
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PRUSPETTIVA DPARUU FRUNTALE

i nostro arco ha un’ampiezza di 4 cm., due stipstt i { om. ciascuno ¢ un’altezza di 6 cii. daiia linea
di terra fino ail inizio deli"arco. Fissiamo 1a linea di terma 8 Z om. dalla base del foglio ¢, al ceniro di
questa lmea, cioe a 10 om. dal bordo sx del foghio, questo sara if punto A ¢ tinamo fa Imea verticale
per iU cm. Ura stabiiiamo la linea d orizzonte ¢ punto di vista sulla verticale A a 3 om. dalia linea
di terrs ¢ tnamo la linea orizzontale per Pintero foglio.

Adesso, sulla linea di ferra stabiliamio gli stipiti e Vampiezza dell’arco. A simstra del punio A
catcoliamo 2 cm, questo sard il punto F ¢ un altro cm. che sard il punto E. A destra del punio A
catcohamo sempre 2 om, questo sara i punto G ¢ un altro om. che sara il punto H. Ora tinamo una
verticale verso {'alto dal punto E per 10 cm. e avremo il punto U e una verticale sul punte ¥ per &
cne aviemo it punto €. Lo stesso per if punte G per 6 om. e avremo il punto D e per il punto H ¢
avremeo i punte ¥, Ors tirfamo Iz Iinea fra | puntt O ¢ P, Tirdamo ora una linea fra 1 punti C e B
toccando git spigol esterni. 1 punto d’incrocio fra la verticale A ¢ la linca -1, sara ii punito 8.
Ura, sulis base di quanto vediamo & occhio mudoe, fissiamo it PFSX che nel nostro caso sard a 8 cm
verso sx sulia linea 4’ orizzonte dalla verticale A, Ura, tirlamo le linee PFSX-0,(,B,H,G FELR

. i quesio modo si determinsranno i punti d'incrocio con la verticale E-O che saranno in basso i
punie 3 e in alte i pumto ¥, Ora tinamo un bnes onzzontale che atiravers: tutto o dissgno
sull’incrocio S e una sull’mcrocio T. . Nel punto in cut queste linee infersecanc la linea PFSX-E,
fisseremo i punto 1 ¢ PFSX - €}, fisseremo it punto L. Tiriamo una linea orizzontale dal punto L
attraverso tutto i disegno, Ii punio in ¢ ia inea FFSX-D, interseca ja Hinea L, sara il punic M. e il
punto in cui la inea PFSX-G interseca "ornzzontale 1, sara il punto K. Ura tnamo una hineg K-M,
sara la parte interna delt arco. Ora fissiamo il compasso sul punto B ¢ tracciamo P'arco. Fissiamo un
punic esattamente a mefa i il punto M e T, nel nostro caso saranno 1,7 em. , questo sara & punio
N . Ora meftiamo i compasso sul punto N ¢ tracciame Parco da M fino a toccare Varco C-D, 1
nostro arco in prospetiiva sard cost compietaio.
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MURI

Disegnare i muri, non & proprio una cosa molto difficile, comunque comporta delle
difficolta. '

La facilita ¢ determinata dal fatto che non dobbiamo creare, ma dobbiamo solo
-copiare cid che abbiamo davanti.

[ tipi di muri, sono innumerevoli, versano in determinate condizioni, sono nuovi o
vecchi, sono di pietra, di cemento, di mattoni, ecc., sono posti in determinate
posizioni, sono investiti di luce centrale, laterale, verticale, ecc, sono muri d’angolo,
muri centrali, muri accostati, insomma chi pit ne ha pidl ne metta.

Quando si disegnano muri, la parte pitl importante & la zona d’angolo. In questo caso
bisogna tener presente quanto segue:

Generalmente il muro d’angolo ha le pietre pil grandi e squadrate.

Quando disegnate ricordatevi che la pietra d’angolo deve essere uguale da ambo le
parti.

Tenete in molta considerazione il fattore ombra, sara quello che esaltera ’angolo.

VEDIAMO ORA ALCUNI ESEMPI DI MURI E LORO ESECUZIONE

Tipico muretto carsico, richiede
particolare attenzione nel disegno sy I:
per i tanti interstizi e malformazioni e ‘ “(

delle pietre. ——

I l | I | Esempio di muri lisci

T |
Tradizionale muro di mattoni, qui ~—
Il disegno viene quasi sempre

RN

perfetto, salvo trattarsi di mattoni lL\\.“P VR 5 ] -i_;h

usurati sul tipo di quelli che si ( N\%\g}? B (Q_M&L) k\@k
vedono a Venezia T ‘“\3\ \Q\ ('
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Tradizionale muro di mattoni
con giunzioni di malta in : Ecco un esempio di pietre
vista - molto modellate. Qui la luce

Proviene da sinistra in alto

¥



Quando si disegnano muri a distanza
ravvicinata, pué capitare di disegnare
ogni linea di giunzione

A volte per esprimere un muro
nelle zone di giunzione basta
tracciare righe d’ombra, in
questo caso la luce viene dalla
parte in alto a sinistra

Muro d’angolo disegnato in modo
Esatto, le pietre corrispondono

Le giunzioni di malta in vista, hanno
Spesso uno spessore, percid si dise-
gnano in doppia linea

Spesso ¢ sufficiente accennare appena
le ombre

Muro d’ahgolo disegnato in
modo sbagliato, le pietre non
Corrispondono
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Evitate pietre piccole sugli angoli

Evitate lunghe scanalature verticali
. di giunzione

Rafforzate poi le linee di giunzione

Per disegnare certi muri, coprite
; con ombre

prima la zona con una intelaiatu
ra arighe

,)m?-a\\\l ;
£ \{mz WM/’% /M/
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A volte le linee di giunzione si

In certi casi, dipende dal muro che
si fanno nere

disegnate, le linee di giunzione
vanno lasciate bianche
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Alcune linee di giunzione sono chiare

altre scure
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Ecco un esempio di varieta di
trama e di spessori

Esempio di muro con umidita

Esempio di muro cosiddetto
A martello, cioé a secco

Esempio di muro riferentesi
A costruzioni del 700-800

Esempio di muro sbrecciato

Esempio di muro costruito con
sassi di filume
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GLI INTERNI

La percezione della profondita

Le regole per 'osservazione di piccoli gruppi di
oggetti si applicano altrettanto bene di mobili e
alle varie suppellettili che occupano lo spazio di
una stanza. ’ :

Procuratevi un album per schizzi e andate in
una stanza in cui non vi recate troppo Spesso:
una camera da letto per ospiti, per esempio, op-
pure un garage, o un corridoio nel quale di solito
passate senza fermarvi. Se non ci sono sedie,
procuratevene una, € sistematevi in una posizio-
ne insolita, magari dando le spalle alla porta o di
fronte a un angolo del muro, ma in modo da po-
ter vedere una parte abbastanza ampia della
stanza, possibilmente da un’angolatura nuova.

E bene che ogni volta che vi atcingete ad affron-
tare un soggetto nuovo, teniate presenti quelle
regole fondamentali che sentite di padroneggiare
con sicurezza. Osservate le pareti e gli spigoli,
valutate gli angoli e schizzate con tratti leggeri 1
principali punti di riferimento spaziali.

Liarco nellillustrazione a destra in basso & un
esempio del tipo di “cornice” di cui imparerete a

' fare uso 1eggendo il prossimo capitolo. In questo

saso esso incornicia una bella scala. Un disegno
di questo tipo dovrebbe essere un buon esercizio
per mettere alla prova, ed eventualmente miglio-
rare, la vostra conoscenza della prospettiva.

Gli scalini, anche in un piccolo schizzo, devono
dare limpressione di “salire” davvero, diventan-
do via via piu sottili 2 mano a mano che la pro-
spettiva cambia.

Un dettaglio da notare & costituito dalla piccola
sporgenza del ripiano orizzontale degli scalini ri-
spetto al montante. Osservate attentamente la
scala di gasa vostra e sforzatevi di individuare i
dettagli rilevanti: cercate cioé di isolare, in quel
che vedete, gli elementi che dovrebbero essere
inclusi in un disegno.

Anche la ringhiera ¢ importante, in quanto costi-
tuisce per "occhio una sorta di linea-guida: nota-
t6 come essa conduca rapidamente lo sguardo
fino al pianerottolo e poi, piegando sulla sinistra,
su per l'altra rampa di scalini. Anche se da un
certo punto in poi gli scalini non sono pia visi-
bili, si ¢ comunque indotti a immaginare che
conducano fino al piano superiore: questa capd-
citd di catturare Pimmaginazione e di far vedere
attraverso locchio della mente quel che non pud
essere visto in realtd ¢ cid che contraddistingue
un buon disegno.

Talvolta, come potete senz’altro constatare esa-
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minando il disegno del corridoio e della scala ri
prodotto qui sotto, pochi semplici dettagli son
sufficienti per creare in chi osserva impression
della profondita. *

Nella pagina di.fronte & raffigurato uno schizz
preliminare per un dipinto a olio. Prima di ese
guirlo, si sono fatti vari tentativi da posizion
differenti per trovare il punto giusto da cui ri
trarre la persona seduta e I'ambiente circostant
nel modo piu appropriato.

Nell’esempio precedente Ieffetto prospettico ex
determinato dall’assottigliarsi progressivo degl
scalini; nel disegno riprodotto a lato, invece, po
tete notare come tutto dipenda dall’ombra.

Se provate a coprire ’omkra con un pezzo d
carta oppure con le dita vi accorgerete subito d
come lo schizzo diventi piatto e privo di tridi
mensionalitd.

Non si deve mai pensare di aver dedicato tropp:

tempo a questi disegni preliminari, R

)




LAVORARE ALLPAPERTO
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Come semplificare il soggetto

Dovendo affrontare il problema della composi-
zione ¢ dell’organizzazione armonica di un ele-
mento, appartenente a un qualunque grado di
comunicazione, da tradurre in espressione arti-
stica, un pittore tende a mettere a fuouo £ a
puntualjzzare determinati momenti che diventa-

no salienti e caratterizzanti 'intera opera. Come

un musicista, mediante 'uso di crescendi, di
acuti o di modulazioni accentuate di note, evi-
denzia il tema di un brano musicale, cosi un pit-
tore deve concentrare il punto focale della sua
narrazione visiva su particolari zone che polariz-
zino l'attenzione di chi osserva il quadro, eviden-
ziando il significato della sua trattazione e po-
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nendo in secondo piano, sempre in miodo equ
brato e armonico, il resto, quasi a mo’ di co
mento all’argomento primario.

L’occhio umano, quando si sofferma a osserv
un oggetto, mette a fuoco solo una determin
zona dell’insieme, tralasciando le alire che p
sono secmpre comprese nel campo visivo;, quat
si dipinge, ¢ necessario ricreare tale sensazit
percettiva di profonditd diverse, traducendo I'i
pressione reale (che ha uno o pia centri di iv
resse come riferimento), cioé evidenziando st
superficie pittorica sia il centro della percezic
sia I'argomento della narrazione.

Un primo esernipio’ di
semplificazione dul
soggetto ¢ duio du Guesto
bosco i _j"uggi {ru'gr}m.c:tl
delle jrrossin
esercitazione). Anche se
graficamente lo schizzo
alto & piacevole, 7
Uesuberanze di particola
pud appesantire il quadr.
Lo scidzzo qui a lulg,
invece, imostra come, sei

turbare £l soggetto, st
possibile fneentrare
Vatterizione sl frrimng
planc costruendo uno

'\v_,rm:r'n plorice p L ario




DIREZIONE DELLA LUk
DA DIETRD ALLE VOSTRE SPALLE

DISEGNATE U UN CARTONCING RUVIDO QUESTA FINESTRA CARSICA
N PROSPEMIVA LATERALE SINETRZA .

QUALE AIUTEO Y! SEGNO LA L.T. w LA L.O,

USATE A MODELLO L'ALLEGATA FINESTRA CARSICA SENZA
TARE PELO LA RACNATELA
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Forme, modelli e trame

Un altro modo organizzato di disegnare & quello di analizzare passo
dopo passo le forme, i modelli e le trame. Gli studenti o i principianti
tenclono spesso a vedere in primo luogo le caratteristiche pilt ovvie e a
" disegnarle troppo presto nel corso del lavoro.

Forme

Iniziate osservando attentamente le forme o soltanto le linee essenziali.
Passate del tempo ad abbozzarli nel modo pit accurato possibile.,
Cominciate facendo dei piccoli tratti seguendo l'altezza e 1a larghezza del
soggetto in vari punti, controllando le proporzioni misurando il disegno
(vedi pagina 13) e osservando dove hanno luogo i cambiamenti di forma
dell’albero. Questo deve essere fatto innanzitutto in maniera leggera,
facendo qualsiasi correzione prima di utilizzare una linea pilt marcata.
Utilizzate una matita 2B. A dire il vero gli alberi ed altri soggetti non
hanno linee intorno ad essi; & una convenzione del disegno utilizzarle
all'inizio ma nel disegno finale le linee verranno cancellate.

J

7

14

2



Modelli 38

Successivamente cerco con molta attenzione il
cambiamento nel modello generale (luci e ombre).
La sagoma & mostrata dal punto in cui proviene
la luce. Indicate le zone d'ombra utilizzando le
varie tonalita. Iniziate in maniera leggera prima
di realizzare dei tratti marcati, per rendere pit
semplice qualsiasi cambiamento successivo, Le
numerose caratteristiche interne possono essere
evidenziate in questa fase, come per esempio la
parte cava del tronco di quest’albero. Usate una
matita 2B per il lavoro iniziale, seguita da una
matita 4B per le tonalita piu scure.

Trame

‘Juando ho determinato sia la forma che il modello
che mi soddisfano, posso aggiungere la trama, ovvero,
tratti clella superficie che indicano Ia levigatezza o
a rugosita dell'albero. Il valore cromatico di questi
trati della trama seguira in gran parte la tonalita
renerale della zona del tronco sulla quale appaiono.
-osservazione scrupolosa dei tratti della trama rivelers )
spesso che appaiono pitt grandi e pi lontani sulla
uperficie pitt vicina all'osservatore e pitt vicini quando
compaiono intorno ai lati del tronco dell'albero. A
questo punto unattenta osservazione aggiungera molto
lla verosomiglianza del vostro disegno. Utilizzate sia
-aatite 4B che 6B in questi punti e sui lati per
ottenere delle ombre scure, R
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CONSIGLI PER LO SCHIZZO

I discorso dello schizzo, sia in matita che in china (pennino o pennarello), si rivolge

. In modo particolare a coloro che ritraggono situazioni dal vero, all'interno come
all’esterno.

innanzitutto, per coloro che amano il disegno, qualora si trovino fuori casa o in

viaggio di piacere, consiglio di dotarsi sempre di un blocco per schizzi e una matita o

un pennarello.

Non ¢ necessario un blocco grande, ¢ sufficiente un bloceo della misura di 15 x 24, in

modo che stia agevolmente sia nella borsetta che in un borsello.

Quando trovate un soggetto che volete ritrarre, agite sempre nel seguente modo:

Per prima cosa mettete sul foglio la traccia dei soli contorni del soggetto (all. 1)

Ora che avete fatto i contorni, tracciate anche all’internc del disegno i tratti essenziali
del soggetio (all. 2)

"

b oo

Ora fate una fotografia del soggetto
e all’interno del soggetto esistono poi dei particolari interessanti (ad esempio uno
stemma, una targa, una particolare lampada, una finestra tipo alla veneziana, ecc.)
che, secondo voi, nella foto non troverebbero adeguata riproduzione, fate voi su un
foglio a parte una riproduzione il pitl esatta possibile, fotografando, possibilments
con lo zoom questo particolare. '
~ Quando poi ritornate a casa e volete proporre il soggetto sul foglio (dopo aver
sviluppeato le foto), per prima cosa riproducete i soli contorni, poi, andate a disegnare
solamente nel punto giusto quell’eventuale particolare che ha richiesto un disegno a
parte. Eviterete in tal modo di dover rifare tutto il disegno se sbagliate il particolare
da far risaltare che deve essere molto vicino alla realta, stante proprio il fatto che &
auello che attirera I’attenzione vostra e di chi guardera la vostra opera.

Farto il particolare (ove esista), fate attenzione a pulire e semplificare il disegno, ciod
togliete tutti quei particolari che non modificano il disegno qualora non appaiano,
come ad esempio fili della luce esterni, grondaie poco visibiii, quei ferri di sostegno
di muri pericolanti, lampade di semplice illuminazione non decorative, pali che non
fanno parte del soggetto, cespugli che crescono sui tettl, in particolare sui campanili
dove ¢ difficile toglierli proprio perché stanno in posizioni di difficile intervento,
ecc., e state molto attenti alle ombre.

Ultimo consiglio, se potete farlo, ritornate sul posto dove si trova il soggetio e

confrontate la realta con il vostro disegno, vedrete quanto € utile per aggiungere quel
particolare che vi era sfuggito.

Claudio Gentile
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LA TEORIA DELLE OMBRE

Praticamente, la teoria delle ombre-si riduce a definire sull’oggetto posto in luce, la linea di
separazione della zona illuminata da quella in ombra, delimitando cosi I"ombra propria.

Nell’applicazione della teoria delle ombre, il solido, rappresentato in assonometria, giace con una
faccia sul piano di terra. La sorgente luminosa (sole o luna) € posta all’infinito € da essa provengono
raggi paralleli fra loro, ed aventi inclinazione a piacere. La sorgente luminosa, rispetto
all’osservatore e all’oggetto, pud essere posta:

Di fronte
All’osservatore

D fianco
All’osservatore

Dietro
All" osservatore

Se osservate le figure, abbiamo due fasci di raggl luminosi: uno giacente sul piano di terra e I'altro

aitraversante lo spazio. L’unificazione dei punti d’arrivo di queste fonti luminose, determina il
fascio d’ombra.

oy
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" ESEMPIO DI OMBRA PROSPETTICA

Su un foglio A4, in verticale, ponete sui due lati dello stesso un punto a 7 em. E a 10 c¢m. E tirate le
due righe orizzontali, queste saranno rispettivamente le linea di terra e la linea d’orizzonte.
Ora su tutte e due le righe fissate un punto partendo dal lato SX a 11 cm. verso il centro e partendo
dal punto sulla linea di terra, che sara il punto B tirate una verticale di 6 cm., questo sara il punto A.
Ora sulla linea d’orizzonte, fissate un punto a 3,5 cm. dal lato SX verso il centro, questo sard il
punto di fuga SX. Ora, da qui sempre verso il centro, fissate un punto a 11 ¢m., questo sara il punto
di fuga DX.
Ora, sulla linea di terra, partendo dal punto B, fissate un punto verso SX a 6 cm. che sara Bl e dal
punto B verso DX a 4 cm. sara B2.
Ora tirate le seguenti diagonali: PFSX — A / PFSX -B2/PFSX - B

PFDX - A /PFDX - B1/PFDX -B
Il punto in cui si incrociano le diagonali PFSX-B con PFDX — B1, sara il punto C.
Il punto in cui si incrociano le diagonali PFDX — B1 con PFSX — B2, sara il punto D.
Ora dal punto C, tirate una verticale a toccare la diagonale PFSX-A, sara il punto E e dal punto D
fino a toccare la diagonale PFDX — A, sara il punto F.
Ora sulla linea di terra, dal punto B, fissate un punto verso SX a 4 ¢cm., sara il punto B3.
Ora dal PFDX, tirate una verticate verso il basso di 6 cm., sard il PFDX1.
" Ora tirate una diagonale PFSX — PFDX1.
Ora, sulla linea d’orizzonte dal PFSX, fissate un punto a 2,5 cm. verso il centro, questo sara il punto
FLI1 (fonte luminosa infinita 1). Ora, misurando attentamente la distanza fra questo punto e il
bordo SX del foglio, riportate la stessa in alto del foglio fino a 3 ¢m. dal bordo alto. Questo sara il
punto FLI (fonte luminosa infinita) tirale la verticale FLI — FLI1.
Adesso si tratta di determinare 1’ombra effettiva di questo cubo con il sole nella posizione FLI.
Ora tirate una diagonale da FLI, tangendo il punto F a toccare la diagonale PFSX — B2, questo sard
il punto F1

Ora tirate la diagonale da FLI tangendo il punto A a toccare la diagonale PFSX — PFDX1 questo
sara il punto Al

Ora tirate la diagonale da FLI tangendo il punto E a toccare la diagonale PFSX — PFDX1, questo
sara il punto E1 '
Il punto in cui la diagonale FLI ~ E1 incrocia la diagonale FLI1 — E2, sara il punto C2.

Ora tirate le linee C - C2/C2 - A1/ Al —=F1/F1 -D e avrete 'ombra effettiva prospettica di
questo cubo.
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' iflessi sull’acqua

2uast tutt gli esempi riportati qui sono illustrati
relazione a delle imbarcazioni perché si tratta
rli elementi che pit spesso di altri vengono
~ssociati con l'acqua.,
T riflesso di un oggetto su uno specchio d’acqua &
ibile al di sotto della superficie riflettente pit di
wanto non lo sia al di sopra di essa. Il raggio
riflesso in direzione dell’osservatore taglia la
perficie riflettente e produce un angolo (angolo
riflessione, R) che & uguale all'angolo prodotto
:ra il punto sulla superficie e I'oggetto (angolo
“'ncidenza, I). Questo principio vale per ogni
1omeno di riflessione, indipendentemente dalle
aimensioni o dalla distanza dell'oggetto (come
mostra 1l disegno 69). ;
v superficie riflettente non coincide
ccessariamente con la linea d’orizzonte o, nel caso
del mare, con l'orizzonte stesso. Il disegno 70
ostra un segnale di navigazione che si stende in
tsura uguale al di sotto e al di sopra della
superficie riflettente. Un oggetto pili massiccio
" er esempio un pilone d’ormeggio) pud creare
lessi con lati di lunghezza differente. Nel
uisegno 71, per esempio, A e B hanno
evidentemente la stessa lunghezza, mentre Ce D
ypaiono diversi. In realtd non lo sono. Sembrano
averst perché gli angoli di riflessione, prolungati,
finiscono per convergere nel punto principale,
lla linea d'orizzonte. Un oggetto che non sia

parallelo al quadro (come il palo di legno del
disegno 72) ha comunque un ritlesso di lunghezza
differente rispetto all'oggetto. Dal punto
principale la superficie riflettente viene proiettata
in avanti verso un punto che si trova direttamente
sotto l'estremita pit vicina del palo (dove un
ciottolo che casca da C colpirebbe l'acqua in E); D
si trova esattamente alla stessa distanza al di sotto
della superficie. Le direttrici dell'oggetto e quelle
del suo riflesso, se prolungate ed estese per una
distanza sufficiente, convergeranno in un punto
immediatamente sopra e sotto il punto principale,
in modo equidistante da esso.

Al

Disegno 69. dngoli d’incidenza e di riflessione.

segno 70. Riflesso ¢ segno sono
cwidistanty dalla superficie
riflettente.

Disegno 71. Il riflesso appare pit
lungo anche se non lo é.

Disegno 72. Il riflesso é di
lunghezza differente rispetto
all’oggetto.
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