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1. &Scalo legnand, un quadrodmetafisicce

Scaloégnamij 1960

Questoquadro a tempera ura delle operepiu indicativee alte del pittore
triestino Ireneo Ravalic§19222014) Il soggetto € un paesaggio industriale dae
riferimento a un luogo cowsciuto di Trieste. Non e dunque, in partenza,
dzy QAY @Syl A2yS RSttl Frydlaal o

Il punto di vista € in bassodestra a livello di un passant&i tratta di una fuga
prospettica in cuil senso dellaprofondita e creato dalle rotaie, dagli archi del
viadotto, dal murddianco con le soprastanti cadabbriche eciminiere. Le linee curve
prevalgonan bassce nella parte destra. A esse si contrappongono, limitatamente, le
linee rette deagli edifici, creando un leggero contrasto.



La parte predominante dellatiada, del cavalcavia e deielo, con iloro colori
uniformi e relativamente freddicontrasta con quella piu ridottan relazione allo
spazio occupato eiavivacicolori, delle case reseittoricamente in modo quasi
AYVTFEYGALT SO [/ 2YS &BS fdyf AHiedNSI I X ISWA # S &M
esistenziale seria razionalerispetto auna gigosa, tra il confrond con una realta
problematicaadultae la permanenzan un mordo giocoso enfantile.

| colori sono puri, stesi in campiture piatte e nette senzaltenarticolazioni
tonali. ®no tinte vivaci cherimandano a un probabile momento estivo, cibsole a
LIAOO2d b2y 0Q8 LINBaSyIl | drersigile, Hel pittére ghe vy |]
guarda e opera, fuori campo, in basso a destfuesta presenzad QA YLI2 Y S
paradossalmente sulla sua assenza, perché si sente ke indurre fortemente in
chi guarda un punto di osservaziqmdire aunaparticolaremodalita di visione

E un paesaggio di cose, non di uominiolgere degli uominisembrano voler
escludere i loro arteficiCosiil quadro creala sensazionedi assoluto silenzio
meridianonellasolitudine del realell cielo senza nuldomunicaf QA Y LINBUaG A 2 Y ¢
spazo vuot. La strada grigio chiaree non fosse per le rotaie, potrebbe immaginarsi
comeil riflesso del cielo. Solo i mattoni disegnati sul muro a desireo percorsi déa
leggeravibrazionetonale del colore

5QF f G N&lindeJeuN@ e rotaie al céno, del muro bianco a sinistra, e
del viadottogeneranoun effetto di sfondamento: tuttp potenzialmente,precipita
verso la fine della strad&ssda supporrechesi proseguasvoltando in fondo, anche
se le case piatte gli alberfinalicostituisconaun limitel £ £ QF y Rl NBppehd (1 NI
dzy QA LJ2 U S PpassaRdserdddi |F, Sdpétlra di unacspaziommaginaile solo
dalla mente

Lelineecurvea medannof QA YLINB&aaA2y S OKS Af LIAGG?2
in uno specchio saidale tondo.Tutto concorre a creard senso dun evento insolito
e sospeso, ditraniamento. Chi guarda e chiamatemtrare dentro questa immobile
e insiememobile fuga prospetticaun imbuto di linegipetute e convergenti dentro
uno spazicsurrede, in mezzo alle cose fermaJndisorientamentoche faperderele
proporzioni e i punti fermi della visione ordinar@he porta prima a stupirsi e poi a
chiedee il sens@rofondo di questa trasfigurazione



[ 2 &l OQanawsibrs GheRppdrtiene lalrealta ormai solo per il titolo?
I 2 &, in Qédérale dietro a questoparticolare modo di vederee concepirela
realta?

Equesta la prospettiva problematica per aairti critici davanti alle opere pil
mature e granddel pttore, hanno richiamatde categorie detealismo magico della
pittura metafisicapur senzavolerF 8 4 S3AYy I NB Ff LA GG2NB dzy Ql

Della criticaR QI NI S = sopdititta SuygibrBali e riviste regionali e che
accompagna tutta la prodimne artistica di Ireneo Ravalicg dira nel capitolo finale

In questatempera, dunque, & realta fisica, selezionata e semplificata, guardata
secondouna particolare modalita di sentiredi vedere e riprodurre il reafe & dza O A
interrogativo di cio che stal di ladd reale llfisicorichiama e presume thetafisico
Da quiderivail senso misteriose trascendentadelle cossNA R2 6 GS £ f QA Y'Y
condensazione mutdei loroelementi portanti. Forse coseéssesveleramo qualcosa
del loro prima,ma anchedel loro presente alel loro futuro. O almengi riaprira,
attraverso la mediazione artistich, Q S G S NJ/ | R 2sMilmytifd & suidiyf téd/ |
vita nelreale.

A mio parere tuttavia, non e tantonecessariachiedersi se il pittorabbiadato
a se stessoisposteriflessesu problemiposti daquestomodo di vedere e riprodurre
il reale risposte laiche o religiose, filosofiche o altro. Nana&importante chiedersi
guanta e quale coscienza il pittorebbia avutodelle implicazioni teorichdi questa
traduzionemetafisicadel reale@ Sy 1 I S & Of dzR)SOdBainGeeShednQl &S
certo tipo dipittura, oltre a riprodurre artisticamente il realejmplicitamente lo
problematizzj gli crei profondita dialetticasuscitiuna bellezza che coinvolge chi
guarda non stéanto in un processo estetice@ emotivo primario, ma perfino
intellettuale.

*kkkkk
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La prima e la seconda infanzia, assieme alla giovineagtatuisconouno dei
contenuti piu amati e frequentati dalla pittura di Ireneo Ravali&gli omincio a
ritrarre bambini fin dalle prime provgiovanili circa dalla seconda meta degli Anni
Trenta.Piccolibambini, parenti o vicini di casa, poi i ragazzi di cui g@@anissimo
insegnante a Postumi@ggi in Slovenialiu tadi anche i figli e le nipotine.

Sono ritratti molto belli e d essifaro riferimento specialenel capitolo dedicato
ai ritratti. Dei bambiniegli cogle realisticamente un tratto del carattere an
momentaneo modo di esseriferito per lo piual gioco o allo studio.

Si vedra che il pittore fu interessato, per cosi dire, a tutte le condizioni umane,
ma QI G G Sy mdndoyirfanile ¢ostituisce un capitolo a sé @ntinuain tutto
f QF ND2 RSt f I, andhdzbe conINERuizigUegafaPpresentazioneda
realisticadivienepiu oggetto di invenzione di rielaboraziondantastica, costituendo
il contenuto dioperemaggiormenteelaborate e originali

13A20KA RQA Y Tile dritichi] speéso bidleRivi & &tradA)sono al
centro del suo interesse e delrecupero memoride. Il ricordo gli permette di
GSYFOGATTFNB | f Odzy A I G0 Saedlmbvimsnyolipkr lakyafa |y
LISNJ £ Ql aadzyl A2y S RA dppurdpdiAderiificabsie Bfinge® G 0 |
R Bssere. Sono giochi femminili e maschili, a volte condivisidessill gioco deha
corda,porton, mosca ciecd giochi con le bambole per le femmirgellicon i carretti
di legnodai cuscinetti a sferger imaschi.

Sonodungque modi per attivareaffettivamente una memoriapersonale, ma
sono anche mezzi per osservdrenef QA Y T y 1 Al Sircoditb mchddl NI |
di situazioni edi affetti a lui congeniali e da lui controllati. 1l gioco, inoltre, gli
permettere di dipingere ¥ QA Y F I y 1T Al & LIIyhaiem® Nilproiettan® T S €
suoi ideali e valori, spesso in maniera metafonma,anchereoccupatalJS NJ £ QA Y LJ
di una societa industriale di massa a@po la guerranon promette,seconddui, un
futuro tranquillo (si pensi # gioco della corda

Un altro aspetto settoriale di questa tematica, € la particolare attenzione al
rapporto tra madri e figlill pittore gli ha dedicato costantenteresse anche perché



essod A al f Rl i@fgmmimre /el IEtaterita riveste un ruolo per lui
fondamentale

Questi temi segnano anchia confluenzanelle sue idee di infanzia e di
maternitadella componente religios@er esempipsebbeneil pittore sostenasedi
rappresentare, in tanti quadri e disegni, sempicmodernedonne conneonati e
bambhni accanto oin braccio,il richiamodella tradizionalaappresentazione della
Madonna con bambin@ molto evidente.Ma, forse IQttualizzazione laica della
maternita cristiana gli permedi realizzare piu obiettivi, di cui si dira a proposito di
un picolo quadroMadre e bamhiz O2y f QL SNRLJX I yA Y 2

Nella raffigurazione @ bambini, compaiono talvolta oggetti, per lo piu
giocattoli, chemarcanoe sottolineano igeneree i ruolisocioculturaliAdesempio &
bambola €, nel caso delle bimhe simbolechiaveche rimandachiaramenteal ruolo
materno. Inoltre sono significativigli stessiambienti che inquadrand QA y,péry 1 A |
sottolineare destini e specifiche funzioni futywen dato comune ai giochi legati a ruoli
sessuali di ogni tempo.

a sono quadri che realizzano in modo ottimale questa visidbneessie idee
trovano una forma artistica coerente ed efficace. Sangrandi quadridedicati
specificatamentd: £ f QA y T logetesdnePmehotiusditds sono talvolta prove
prepardi 2 NA S 2 S &S NDA I ratoricdzge neJproponSuial Seltf A S
cominciando da quelli ch& mio avvissonodei cgpolavori

a. 0Posso?



Posso?



E un quadro che haavuto f QI (G Sy TfA@IYSYANI T A2y S RA
AYOGSNLINBGE aAyadSGAOrYSyadS dzy Y2R2 RA
quadro éstatointitolato R I £ f QPPoszd?RtidIB & giamolto significativo. Dice la
delicatezza della bimba e del pittore nel conside&xalEssa viene da un mondo
raziorele e spigolosg quello esterno:da dzy” Q | N Kestérr tatiaddiNsuperfici
regolari e chiuse, come gli infissi delle finestre e della partgratanella casa
antistante La piccola éermasul limitare di ungrandeportone e sta per entrare nel
chiuso di un ambiente di nuovgeometric come suggeriscono il panento di
mattonelle rosse e i riquadri intagliati della porta stessa.

La postura suggerisce la titubanza rispettosa e la tenerezza intimidita di una
ol YOAYLl az2fly €S tAySS RSt O2Nwu#chusy2 O
dai bottoni, sottolinea che é stata vestita, preparataltacure diuna madre. Il gesto
ditrattenersie&JLJ2 33 A NB A | feflutazidde BlIUNHzR @B I ¢ 2[ © d
di irregolarita involontaria @ata dauna calza abbassata sulla scarpina. La testa e |l
via2s O0z2aWl O2YS a2y 2 LINR LI &G AhE ritagiaagaccia A v
crea un effetto strano, come se la bimba indossasse una mascke@i occhi
comunicamof QI GGSalz fQFaLSaalr dAgdr RA dzyl  NA
testa & leggermentereclinata. @ 5 Rt f QAYLINBaaAz2yS OKS f
chiuso degli adulti con affidamento e insieme ¢omMoroso rispetta

Il quadro e una sintesi di caldo/freddo, retto/curvpiccolo/grande | colori
rinforzano quest@pposiziom. Predominano ¢oloricaldi, a parte il verde degli infissi,
Af ANARIAZ RSEEIl adNI BE diiso dettamentt ta florsd f QI
RSYGNR® [QFyidl RSttt L32NII dvdcihdldternoS € |
La bmba viene da uno spazio vuotceatra in uno spazio vuoto, per cio che si vede.
Solo lo sguardo e la postura fanno presuppoar@tobabile presenza, rfelQ A LJ2 G S ( |
fuoricampo anterioe, dialtre persone, il mondo sconosciuttegli adulti.

[ Q2 LIS NJ § 3ANJ YRS LINE lriiNgnd e pedund siljtedzS & G |
paradossalmente oppositivaPsicologicamenteyiene resosensibile uno dei tanti
pas¢ 33 A RS fsdtt@ieghdologoh ilsimbdlochiavedella soglia. Un momento
delicato, carico di aspettativa, di mutamento di stato, di affidamento e paura. Siviene
da un mondo adulto notgper entrare in un mondo di adulti ignoto.

Il tratto stilistico prevalente, ol € comune ad alirgrandi quadri con
componentimetafisich& § f QI ( Yema ddGzie e Ri pulizadoinidlEon



esssdA Sy S adzaOAlGlF G2 dzy aAt Syl A2 azalLlSazz
basso, perchétratificata eambivalente nascostae dunque misteriosa

b. ll/la bambinda in rosso con il cerchio

Anche questo € un quadro molto bellma meno strutturato del precedente e
quindi di piu immediata lettura. Solo i capelli biondi lunghi e fluenti fanno supporre
una bambina che gioca con un cerchio di legingestito, il colletto e i polsini barocchi,
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le scarpette con fiori, il vistoso bemtto, creano un effetto dgrandeeleganza ma
anche,secondome, di artificiosita E una bambina che non giospontaneamente

Y LISN 3t K| W& @S 40 R S EdoinatbanbivaYmphiddign? ®
vogliodare un giudizio di valorena solo di gusto. Gli occhi celestmolto grandi
KFEyy2 dzy2 &a3dzr NR2 aSNRAR2I ¥F2 NEpSrméttérdiasSy R2
liberta del gioco.

Il rossovivo prevalente ma ancheil bianco,i gialli eA f  NZRidcarnat® St f C
risaltano molto sulb sfondo nero. Il profilo del corpo e la posiziondrdiquarti del
Viso, nonché la parabola prospettica del cerchio, creano velsmazioampio, aria
attorno al corpo. Il risultato & suggestivo.

Resta per me il conflitto tra la bellezza deMB | € AT T I T A2y S
rappresentativoR A dzy” Qadgoméstchtde Iquindi funzionale in prima istanza
£t QF RdzZf G2 | 2 f QA p&ING voliahrefgfdgrafOd & tenpo LIA
acuisiandava O NJ a férdund fatoNiR iaschar

In ogni casogccorre storicizzare il gustel pittore, le tematiche stesse &
tecniche rappresentative

c. Bambina in poltrona con la bambola
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UnQ | dperaNdedicataa una bambinaE seduta su una poltrona da salotto
borghese,quasi una nicchia per accoglierla. Sembra di nuatteggiarsiper lo
sguardo di un adultpiu cheessere se stessa e interagaden una bambola la quale
piu che accoltee sentita propriapare esserlestata inserita meccanicamentdra le
bracciae le mani intrecciate impacciate. Il volto € molto bello, tra realismo e
idealizzazione.

La bambolinacomunicat Q A R S dggeRohin quwbto momento, a se stante.
Di nuovo,pensochelj dzS a (0 Qigeéndefa¥ animasi e a rivestire la funzione del
gioco quandola bimba scioglierala rigidita di adultaall F2NBRS 0OQS$§
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riferimento allusivo. Laiccola sembra indossare un grembiulidoscuola, con il
colletto bianco. Un piccolomplicito conflitto tra il dovee (la scuola) e il piace(la
bambolina)?

d. Madre con bambina sulla spiaggia

Unamodernamal SNY A Gt Ay N @tenzidledmovimenwBiene [ Q dzy
dalla lungaonda bianca del mare spumoso. Sulla sabp&gcorsa dalle impronte
umane edel vento, una mamma semidistesa accoglie tra le ginoccladgambina(o
bambino) vestitatRA OKA I NP ® [ S & Ol NLIS RSttt R2yyl
LJ2 NI | £ QA Y LINZ yiaiura mRrtsula ibvdgdliadcOmpane Buttiicchiere
e piatto,si propongonajuasicomedzy Q |  { & dggetto pricidipaleun secondo
interesse allo sguardo.

La diagonale della spiaggia e del mauscitanoulteriore spazio, ma il cuore
della rappresentazione & chusoovale disegnato dai corpi di madre e fgli gruppo
comunica serenita e intensita affettiva. Gli sguardi sono fermi, meditativi. La madre
sembraguardare piu che lo spaziol tempo che verra peta bambina Anche in
j dzS&a G 2 | dz@ R NZ ardaRia di calbri, toraliiagzibre dilinel pittore &
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in una posizione soprastante, sutl@stra, da cui viene la luce, mentiesoggetto
portante della rappresentazione € decentraalestra.

Lt o6F3yFaoidzaAl a83yI sdoyfa@4 fa fordaltranfuily’ | R
del mare (la vita che ora accogtim(l NI @2t 35S0 S dzy QdzYl yA Gt 2

eeal RNB S 0AYo2 02y f QI SNRLX |

Eun piccoladipinto che secondo me sta in bilico tra una rappresentazione sacra
e una laica, attualizrde. Da qui il suo fascino particolare. Lo sfondo dorato, il libretto
di preghiere, il velo trasparente della donassegnanda scena al sacréacendo della
donnauna giovane Madonn@madalf Q A Y LINVRSIitb Wuicdnd collo dolce vitg
la vestina bianca del bimbpresentaun carattere atipicae antiquato).
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LQ St SoYdiginale, chetuttavia riporta il tutto | f f Q& sBcdddo me
£ QF SNRBLIX FyAy2 {8y dzi 2del Bafnbido Of @ ataEsglito e ( NI
LIS NIy Sainbivdlenta) f Q2 & @ehsbdgéttdndli@syaSollocazione temporale
e tematica Lalezioneche sta sottoa questa visione, e che la maternitaistiana

incarna un valore eterno ed®2 QF Y4 SOSRSY (S LA Gesamipiadi A T A C
ogni maternita contemporanea, almeno per chi condivide la fede cristiana.

*kkkkk

Seguono altre foto dvtto quadri in cui Si ripresentanidratti tematici e stilistici
gia segnalatsopra in rapporto alla rappresentazione della prima e seconda infanzia.
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Mosca cieca

Giovani pattinatori
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| primi cinque disegnproposti sopra,sono molto antichi e ripropongono la
chiave immediata éendenzialmenteaealistica della pittura di Ireneo Ravalico, anche
Ay NI} LILBRNIG2 ffF NFLLINBaASyGlTA2yS RSt ¢
Vivo).

| cinque successiviientrano nel tema della maternita e ripropongono
f QOAYaAaldSyl I aSNARIES 02y OdzhA Af LIAGG2NE

Le ultime quattro opere sono state scelper riassumerealcunetendenzedi
fondo, in relazione ai modi con cui il pittore ha affontatel tempo il tema
RSEfTQAYTFIYT ALl ®

/ Q & generale,una naturale disposizione affettuosa e protettiva verso
f QAY T YT AL NSittdrelfu ull padire d wh 3nkelgriantbe attento, un artista
semprein ascolto. Interpretava la delicatezza di questa f@aléa vita importante per
f QSaaSNB dzYly2 Ay &aS aitSaaz S LISNI I &:
ruolo fondamentale del rapporto madre/figlio. Ma emachemolto preoccupato che
j dzSaGQAYFI YT AL LRGS&aasS S anioSeNBapparvaina | I
civilta industriale alienante e pericolssi yedall gioco della corda un basco di alberi
troncati e spogl{come quelli che fanno da sfonddvoscacieci f Q@énNMifugo R A
che richiedevda manoeguidadi un angelo custode. UnaiccolaCappuccetto rosso
poteva perdersise si allontanava dal sentiero tracciato dagliadul®2 YS y St f Q«
disegno colorato).

In conclusionef QAY T+ yT Al St SGAOGAGF LISNI f dzA SN
di giochiinnocenti e antichi, che si sostanziava di memoria soggeétivacui egli
metteva in posa i bambini in un ambiente protetief Q A YLI2Z NAEA RA dzy
paternaprotettivache lo spingedzy’ | @A aA2yS ARSFfA&AGAOF R

LasuaNJ LILINB & Sy i | T Aseobritlo iReSdorfvicknfeFliagoitrava
la misura della realtaei quadri piu alti e significativi,quandoanche la componente
simbolicatrova equilibrio e veste originale Allora il linguaggiosi innalza, diventa
coerente con il contenuto. Nasce una bellezza silenziosa e ritlottdd Q S &S y' 1 |
che é significante e significativo nella vita di tutti.

*kkkkk
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3. La bambina dagli occhi grandi e scuuina lettura molto
LISNE2Y | £ SX

Vorreicomunicarea chi leggd singolarefascino che questo quadesercita su
di me anche al di la del suo valore artistic€redo che certi quadrentrino
direttamente-in modo non del tutto lucido e razionalizzabila sintonia con il nostro
io profondo. Li sentiamo nostri. Mentre altri ci restano esterprovocano
indifferenza o addirittura antipatia.

Eppure questa bambina sedutan mi ha colpito subito, forse pehé ho visto
guesto quadro priman foto, frettolosamente Si sa che le fogyafie tradiscono;i
guadi sono traditisoprattutto nei colori enella luce. Le foto di un quadro sono una
finzione di una finzione. Ma non € solo questo.

Ho dovutoosservarladal veroe sostarci, per apprezzarlo. Quesfoadro mi si
e imposto perchého superato una visiongeloce superficiale (quella a cui ci ha
portatof QS OO0Saa2 RA AYYIF3IAYA S Af y2aiNR O
anche lacomlicA 1 £ RA  dzv&iazibhediliSdinélla 8tanza, che gli ha fatto
cambiare aspetto: infatfisoggettivamente,i quadri cambiana... Risentono delle
variazioni di luceNon solo.Cambiano aspetto e quindi senso rispetto al nostro
personalemutare. | quadri, percig, non restano mai uguali e fermi, cambiano nel
tempo.

{dz LAlIYy2 RStf{S F2NX¥S:I RS&Edibnmt OAKSS |
AN YRS aSYLXAOAGEL S RA INIYRS | OO2NR2O®
freddi), dei loro oni, delle ombre edei morbidi chiaroscuri che lo rendeno
insolitamente sintonico enagico. Lastessa morbidezza €& nelle linsemplificate,
essenziali: sembranaonfininaturalidelle parti animate e inanimate.

La pog&ionedella bimba € per me un elemento decisivo. Lei € spostata su un
margine della sedia e il corpo mostra il suo pgslonella leggeramprontasu sedile
verde. E il segnale parlante della timidezza infantile. || secondo segngleestia
timidezza che slifende é dato dalla pogionedelle piccole gambe incrociate e delle
maniunite. Qui la posa, rispetto ad altri quadri di bambini, riesce a superare il suo
tratto artificiale, per divenire qualcosa di piu spontaneo, non del tutto passivamente
imposto dachi ritraela figura nella realt@ la ricostruisce nel fantasia
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Tuttavia, RSt SYSy G2 OKS asS3aylrftl fQlFraasSyr’l.|
§ 2 a3dassidRe2dEi glin@i®échilscdri In @Ssiqualcosa di antitetico.
[ QAYY20SyT | AYyFlI yiAs SY DKSEI { Sy ORRA Y dza ANA 3/
degli occhiDentro laloro fissitaO Quéa spia della loro reattivita che non & pil solo
infantile.

Con gli occhi la bimbsembra direche @benedi essere ritrattareagisce, trova
una via di fugadalla messa in scena di chi la ritrdegiocostraordinarioe tutto in
questa oscillazione tra passivita e reazioBdorsef QA y A 1 précocé&skrietalzy |
pensosa.

Per unparadossolo stesso pittore chéi § NA y 3 S vy Sd Hintha €Y 2 6 A
mette negli occhiun mezzo, cioé uno sguarduer liberarsene

Gli occhi sonadunque per mef QSt SYSy G2 RSOA&aAO2 RS
anche setutto nel quadro copera a creare senso leellezza @nto e vero che lo
sguardo dello spettatore € subito spinto a considerare il resto del cerpmi il
limitato ambiente.

Forse questa mia lettura non sara condivisa. ReedloessaconfermiOK S f QI N.
non si leggegrima con la mente e of la nostra reazione rispetto @ssa e dovuta
molto alla nostra storigai diversi momenti alle mutevolisituazioniesistenzialche
attraversiamo Solo dopo arriva lsoprastrutturadella critica, importante maer certi
aspettinon decisiva.
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4. |l mare e cio che esso circonda
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Sono riportate sopra le foto di quattiquadriche hanno per soggetto il mare e
le barche, il cielo e la terra. Ho fattma scelta casuale, vastaloro ricorrenzanella
produzione del pittore triestino.

Sarebbe anzi interessante selezionamte le tematiche trattate nel lungo
periodo, per veriicare quali siano piu ricorrenti. In generale, infatti, i soggetti
privilegiati da un pittore costituiscono di per sé un fattaignificatvo, a vari livelli.

Per Ireneo Ravalico la pluralita dei temi si accompagmnehe alla varieta delle
tecniche impiegte (olio, temperaS LJ22 A RAaS3IyA || OKAYIl X |
un arco temporale moltolungp RA LIA G RA aSaGdlyaQl yya

Il mare, le barche, il porto, i mandracckisono dunque un soggetto assai
frequente. A occhio, direi che esso diventa semgteinsistente con il passare degli
anni. Il mare, il cielo e le barcts®noelementicon cui il pittoreY 2 & G NaFinitalzy Q
elettivac come se fossero personificazioni naturalifraterne con cui avere un
colloquio nel tempo, per farne degli emblemii stal A R (bkecystonal di una
condizione spiritualpermanentgcioeRA dzy | @A aA2yS RSttt @A

a. Il mare

Il mare ha rarament@ienaautonomia, non € quasi mai rappresentato da solo
2 AY Y2R2 LINBGIfSyadSo :piltrantguNod ché&Satdpdic€ o0 S
barche, navi &iomini (maassaipochi) Esso dain confine al cielo e alle casizioni
umang come moli grumagazzini. Bncheil luogo dei giochi di ragazdii passatempi
deibagnanti.Vicino al mare pescatori curano imbaazioni, reti o nasse. E dungile
mare che segna illimite dei cantieri, delle case, delle rive che conducono
| infotxbrata spiaggiacome diceUmbertoSaba.

In effetti, a parte il fatto che la pittura dreneo presentaforti componenti
f ANROKSSE I YA2 | @O AN grandepoets tridstinzdd Cagzaniere O K S
Per esempipla semplificazione antiretorica della realta rappresentatapaeallela
semplificazione del linguaggio. A livello tematico, la frequente idenszione della
citta e della sua periferid, QF 0 G Sy 1 AdellggersdndSt & 2 OING K § dzd G 2
e alla giovinezza.



30

Il mare e visto sempre da terra.u@sto non é il riscontro banal@i un dato
ricorrente (infatti per lo pitinoi vediamo il mae da terra). E invece secondo me un
RFEG2 RSt¢x DA RRSBIPYZH y2A> RSt fJonoNdedsil | |
finali diFalsettodi EugeniaViontalein Ossi di seppidl poetaosservauna ragazza che
si tuffa sicura Bl mare agitato e conctie cheluiinvecel LILJ- NI A Sy S | dzy |
che non sfida il mar&X La poesia di Montale e illuminante per definire il particolare
rapporto di Ireneo Ravalico con il mare a cui faccio riferimento.

Il mareef QSt SYSy (G2 OKS ySA é&ai2terraljedn dRNA &
secondo mda delmita, non viceversdl mare che avanza e avvolge i moli, le dighe,
leimbarcaziond / Q8§ a &ioJ8viisp@nimplicitoe serenoriconoscimento della
supremazia del mare, che si guarda con prudenza e ammiraziongubfiapuo
esseresolouna mia proiezione.

Il mare, infinegliLISNXYSG0S Af YANF O2t2 RSt QI NI
azzurro, indacX). | mare regala il nnacolo dei riflessi, rovescia la visione del reale,
la disarticola, la altera nelle tinte originali, consente di giocare con la variazione delle
onde e delle luci, di rappresentare gli oggetti semisommersstabilicome le boe,
le cordee naturalmenteé barche. Acqua stabile, calma, per lo piu. Nessuna sfida, ma
una tranquilla acettazione della sua bellezza pesse e contenutg della capacita di
I 0023t ASNBZ F2NARS RA ISYSNINB I @GAdl @

b. Il cielo

Il cielo sopra imare. Qualche volta sembra che il cielo sia un proseguimento
del mare sottostante, soprattutto quando € libero dalle nubi. Sembra soltanto un altro
O2f 2 NB I drycllarioné GeNdiag NJbradmare e cielo nei suoi quadri son
quantitativamente eqivalenti. @8 dzy I & Ldd®dridiciNdha iPpit@evuole
SOARSYTAINSE S AAIYAFAOFINB® [ QSlj,deklie A 6 NR
partizioni del quadrpprovocheebbe monotonia. La sua pittura, che pure trasmette
ilsensoORSt f QS dzAf AGNA2S SGAGF 1 Y2y 202y Al
fattori.

Ma quando il cielo € percorso da nubi, allo@sceun confronto dialettico tra i
due elementi. Piu il pittore invecchia e piu i suoi cieli marini sono occup&icrsi
dalle nuvole, cheon il tempoassumono infantili forme antropomorfe o comunque
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animate. Come se le nuvole fossero lo strumento cardine per trasmettere stati
RQFYAY2> &aS3aylfA YAAGSNA2AAZT aAyl2yAS ¢

Altre volte le piccole nubi (talvoltae e sufficiente una) hanno il compito di
NEYLISNB f QdzyAF2NX¥YAGE RSA OASEtA 11 dzZNNR d
vezzo esteticoMa le nuvole quando predominano nel cielo, divengono soprattutto
lo strumento per aimarlo morfologicamente e emotivamente. Sono il linguaggio di
cui il pittore si serve per comunicare il mondo interiore, di far sentire la vita che scorre
assumendo tantvolti, voci esensi, facili o difficili, lieti o agitati. Nel silenzio di solito
imperante della sua pittura, le nuvole, spesso illuminate in controlucke sdée
y6Ia02adG23z azy2 f{ Qdzftd @ RensddodeYds ynovdmenKdel (G N
continuo mutarel a luce, i colori, i toni, le ombre, le linee e le forme delle nuvole sono
t Qleto¥i qgaesta rappresentazione dei cieli sopra il mavia € un discorso da
riprendere piu in lavista la sua importanza

c. Le barche

Potevo dire delle barche dellenavi, f f QA y (i S NY 2 sul&ré. HoS v 2
perof QA YLINB&daA2yS OKS fI NILILINBaSyilbké A2y
Sono il corrispettivo delle nuvole per il cielpolanonon solo il mare manche la
terra, cioe le riveJe banchine gli squeri, quando sono tirate in secco, pesess
resaurate, ridipinte dalla cura degliomini.

Sono oggetti vivi, anche se stanno immobili in mare, ormeggiate vicino ai moli
0 in rada, oppure, molto piu raramente, in movimento, come il rimorchiaiore
navigazion® b2y RlIyy2 Y2f (2 idaveré o di Kago, Soaca S NI
soprattutto oggetti estetici che incarnanibellezza diberta. Lo si vede quando il
pittore le contempla e inquadra dal bassmn le loro chigliesospesesugli invasia
riva, come farfalle colorate che si sono improvvisameepbsate e riprenderanno il
volo sul maree sotto il cielolntanto offrono al pittore le loro forme emagici colori,
comeper un bambino cha&ifzanta eaifdpossessa con gli occhi di aspell reale
stupefacentee ricchi della possibilita di evadera@liesognareLa componente poetica
non & ura miapersonaleaggiunta € un fatto per chiunque veda queste barche.
Barche come belle donneuii pescatori dannger lo piti nomidolcidelle donne che
li aspettano a casa o in porto
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Quando sono ferme imare, le barche riacquistano il loro ambiente. Sono pero
prive di uomini che le guidind?ortano solola cifra significante dgpittore. Sono
oggetti indipendentilo ripeto, che vivono di colori, forme e riflessi. Santegrazioni
del mare che danno ldimensione dello spazio e delle distanze. Sbaglioggett,
che fanno dimenticare la loro provenienza e funzioRsonanzeevocazionipure
funzioni estetiche. Comunque portano dentrmascosto, il carico dei ricordisegni
sottili di un modo divedere e sentirali un uomo

d. La terra

Ly Y2fdGA ljdzZ RNRA Ay Odzi Q@iesserdsecondariblls =
E un pezzo di banchina, di molo, di riva. E il luogo spesso disakigitaiomini in cui
sono rimastesoltanto le improntedellaloro superatapresenza: le geometrie degli
edifici o gli strumenti di lavora Oggetti isolati nella loro estrema semplicita, come se
Il pittore ne cercassde radici fondantiil loro profondq sfuggentenuclea Come per
il mare, ancle questecose degluominisi portano dietro la loro funzione estetic@i
sono altri quadri, terrestri, in cui la terra ha importante autonomi@m=a simbolica

*kkkkk

5 Le opere della guerra e del dopoguerra
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Lt IA20LyS LAGG2NBI || umM FYyyAX &adzAd
1943, fu catturato dai Tedeschi e internato come prigioniero militedéano (1.M.1.)
AY DSNXYIYALFZT @GAOAY2 | | FYyy208SN®»P ¢2Ny5 |

guesta durissima esperienza raccontd poco in famiglia secondo una scelta molto
comune dei sopravvissuti éagerd wA O2 NRI @I (dzidl gaAl £ Qd
ritenuto e chiamatostiick, una cosa uno degli esiti piu noti e drammatici della
disumanizzapne perseguita dai Nazisti neger.

Di questo periodo resta una traccia diretta in pochi lavori che non é facile
collocare cronologicamente e il cui contenuto, gli scopi e il luogo della realizzazione
non sono accertabili con precision®ltre che un alore artisticoessi ne hanno uno
biografico e storico.

| tre schizzi sopra riprodotti, sono acquarelli fatti in fretta, di dimensioni molto
ridotte. Ritengo improbabile che siano stati fatti fejer, perché sarebbe stato per lui
molto pericoloso. E invece possibile che siano stati eseguiti subito dopo il rientro in
Italia.
Hanno carattere evidentemente ironico: un segno di compiaciuta rivalsa per gli effetti
distruttivi dei bombardamenti in Germania da parte degli Alleati nekz feerminale
RSttt 3dzSNNI & 5QFf NI LI NISZT arx 02y2a02
Guareschiil triestino Nereo Laureni.
In un foglio scritto a mano (vedi nota 1 Appendiceal capitolg, molto utile per
ricostruire fatti significativdi questo periodo, Ireneo Ravalico, alla fine del 1946,
afferma dicollaborare per vari giornali umoristici cittadini e di essere disegnatore
dzZFFAOALIES RStEfQ! ot dLd LYy o6FasS | OA> &aa
Insieme, abbian@vuto proprio una di queste destinazioni.
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Al rimpatrio, il tema della guerra, dei campi di concentramento, di prigionia e
RA a0GSNXAYyA2I RSt | GuerBadraddacéh yolstraicicdRdfiof QA
delle tensioniattivate oaggravate nella Vazia Giulia, drammatica terra di confine)
influenzarono per qualche tempo non solo il suo reinserimento in famiglia, ma anche
la sua attivita artistica.

Il compagno di Misburg, 1946
(tempera su faesite, 77 X 41,5 cm)

Il quadro sopra riprodotto € uesempio straordinario di questi fatti, per piu
ragioni. EssoB I G 12 wmdnc ¢ {fatzdgpRikiento adresde? SSpid
in base alcurriculummanoscitto di cui si € detto sopraguesto quadro potrebbe
essere stato inviato allMostra dellaResistenza italiana Parigi nel 1946, a cui
f QF NIA&dlF RAOS RA | @SN LI NISOALNI G2 al
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|l pittore, per quanto ne so, non aveva mostratdsuoilj dzS & (i Q2 LIS NI =
percid ignorata. Non mostrarla faceva forse parfe d dzy” Q Aaje dirSefitican2a\6
della rimozione, frequente negli emternati sopravvissuti. Un anno fa, quangenne
esibitorSt f I LINAYLEF Y2adGN} LIaddzyl = YA OKASaA
prigionieri dei piu noti e disumatagernazisti. Mi domandase il numero sulla divisa
avesse qualche rispondenza redl.interrogaisul luogo e sugli elementi raffigurati
sullo sfondo. Misburg € una localita vicina ad Hannover, sedendi affineria dove
f QF NIAadl RAOS RA | OSNB révocate dkb mutherosidS NJ
bombardamenti.

La prima opinione che mi fefti che il dipinto incrociasse e sintetizzasse varie
situazioni reali ma lontane e non omogenee tra loro.

Comunque ipotizzai che il giovane pittore si fosse indirettamente
autorappresentédo o per lo meno si fosse identificato in un uomo allucinato,
sofferente, emaciatccheRt € QA YLINBAadA 2y S RA LI22&al NB L
magnetica e ipnotica Compagno di Misburf§ssa chi lo guarda per testimoniare
f Q2 NNE2 NB Suo étdto. Riddcl® NPy RS fzy QS a LINB,al Bbbbdy S L
inferiore & abbandonato, apre una bocca che resta muta o forse sta proprio per
parlare. Il viso € quello comune a tanti prigionieri che si vedevano soltdiessinei
volti simili degli @t compagni, senza la possibilita di registraienb rapido divenire
ALISGONAZT LINAGIFGA RA ARSYGAGL S RQAYY!L
RStfQdzY yAGt RA OdzA LI NIl FyOKS t NAYZ2 |

Conclusi dunque che era inutile cercdidar rientrare il ritratto nei dati o negli
A0KSYA adGNBOGGlI YSY (S & 2%hbad liberd pblivafenta el (0 | ¢
F2NISP ! yQ2LISNI RQIFNIOS RAFFAOAE YSYUS NA&

Ma cio che mi stupi fu la diversita di egio quado, con la sua forte

componente realisticache non pare anticipare lo stile successivo e matuedinito
da molti critici comemetafisico

In base a questa componente metafisica in futuro la realta rappresentata
manterra ancora un legame colfigurativo, ma sara molto semplificata nelle forme,
ySttS ftAYySS S ySA O2t2NAZI AYYSNEBI Ay dzy
che simbolicamente € dietro il realtn esso, come si e gia detta, tealta esterna
tende acoincidee con la realta interiore§ dzy I @A &A2YyS RSt f Q2
RSEtfQlFIYAYFZ LISNI O2aWll RANBO®
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Sicuramente pero questo quadro ha una sintonia con altre opere giovanili, assai
poco note al pubblico delle tante mostre a Trieste e altrove. Disegni e dipinti p
immediati, in cui Ireneo Ravalico sperimenta con liberta, perché e ancora alla ricerca
del suo stile.

/I Q8§ | f f dvBiditd stiligtisd deCompagno di Misburguna rapidita di
realizzazione, un uso del pennello molto veloce. Le linee non handefinizione
grafica delle opere successive. La pennellata € larga, il colore e le sue tonalita, le
2YONB &az2y2 Af NR&AdzZ GFG2 RA dzy NI LARZ2 A
descrittiva che caratterizzera la figura umana in eta matura. &i@oe alla presenza
di una pittura giovanile moltonmediata mentre quella successiva al 1955 circa, sara
sempre piu filtrata enediata

Ly ljdzSaid2 SyA3aYlFiAo2 ljdZ2Z RN OQS§ dzy
reale- che rispecchia il dato interioréi chi rappresenta e di chi e rappresentate
dettata fortemente dal reale stesso e a esso drammaticamente corrisponde, pur
caricandosi di significato e di valore morale.

Successivamente pe®2 G NB Gl 02 OKAFNAYSYUOA Ayl &
e documenti di quei tragici anni che il pittore conservava in una scatola e che fino
allora non avevo conosciuto.

Oltre ad avere letto lettere e documenti del periodo 194D circa, ho
confrontato due fotografie custodite nella scatola stessa e che ripordppendice

(2).

Una ¢ la fotografia di un internato in Ugger, ritratto nudo davanti alla baracca,
LINROFOAEYSYGS ItftQlidG2 RSttt fAOSNITAZ2Y
che a me risulta presente anche nellostra della Resistenza ltana del 1946 a
Parigi.

La seconda foto, in formato tessera, probabilmente fu fatta ad Hannoner,
1943/44. In essa il pittore veste la giacca della divisa ed € molto smagrito.

{S aArA 2aaSNBI o6SySxz fI LINAYIl F2i2
somiglianza nel volto con @ompagno di Misburg v dzS a { Q dzinaickasska O S 3
divisadelagerz YSY GUNB f QAYGSNYIF G2 8§ GNF3IAOFYS
giovane artista in divisaimanda,almeno per la magrezza del visopadtagonista del
guadro.
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al O0Qs8 dzyt 0 SNJ I A0NI 2NRAYF NR | O2AY
conservata la piastrina identificativa di Ravalico nelialalager Xldegli Internati
Militari Italiani di Hannover. II numero é 158609 Il numero che iCompagno di
Misburg ha cucito sulla casacca a striscd €:1586Q E statotolto evidentemente
f Q dztniindens Bellasuapiastrinamilitare.

Per concludere: se no® Qidentita tra Ireneo Ravalico e €ompagno di
Misburg certo ci fu um straordinaria identificazionél. pittore, in quei tragici anni di
prigionia e poi nel 1946, si senti, con buona probabitmpagnoR St f QA y (i SN
nudo e scheletrico della fotografia. Un incrocio di tragici destini personali e storici in
un grande quadro giovanile.

Forse il giovaneittore, appena rimpatriato, ha voluto rivendicare, a un livello
sotterraneo non facilmente rilevabile, una certa parita di condizioni tra gli I.M.1. con
i tanti internati di vario tipo nelager tedeschi e polacchiCosiS3t A G O2y G Y
numeri,forsesmette la lacera divisa militare che ha dovuto portare per due anni per
scambiarla con un vestito a strisce, mescola i suoi tratti fisiognomici con quelli
RSttt QAYGSNYyIraG2 RStEfl F202 LlaaSRdzil ® C?2
lagerdeglil.M.I, che si sentirono prima dimenticati e traditi dalla madrepatria (a lungo
non furono riconosciuti dai Tedeschi come prigionieri militari ma solo come internati
e per di piu traditorie badogliani. Quando tornarono in Italia divennero un gruppo
numeraso e problematico, legato a un passato da dimenticare presto. Non uomini da
2y 2NI NB LISNOKS | gS@ly2 |dddz2 G2 dzyQl t (N
LbdadLd LISNI f2 LIAG OSNDIFNRY2 RA RAYSYUOA:
Filippo) diNapoli milionariadi cui nessuno vuole piu ascoltare i suoi ricordi e racconti
RA LINAIAZ2YAlLd® / KS OA &Al Ay jdzS3tAaA 200
richiamo risentito al ricordo e un fondo di protesta per la dimenticadeparte della
Madrepatria di questi solda®i

Altre opere connesse alla prigionia
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Ci sono ancora alcuni disegni, come questo soprastante del 1945, che
NAYFYRFYy2 |f Y2yR2 O2yOSYidNIT A2y NAZ2OD
eseguita nella prigionia o subit@po. A differenza deaCompagno di Misburgyui una
ragazza seria ma non ancora molto segnata dalla sofferenza, guarda direttamente chi
la ritrae o lo osserva intensamente. E molto giovane, ha le trecce (quella seminascosta
ha un fiocchetto) ed & ben petita. Gli elementi che riportano #ger possono
essere la camicia/casacca a righe, con quel composto colletto bianco, il muro con il
filo spinato, lo sfondo industriale e/o cittadino (una ciminiera e due campanili?). Alle
sue spalle, sulla sinistra, dué 8 yS R2yyS RITf QFoAG2 f dzy:
loro, e alla destra forse una bambina con un cerchio in mano (un gioco?). Anche qui



39

la tensione si concentra negli occhi chiari e grandi che fissano in maniera interrogativa
e forse rassegnata. Il vigobello, un ovale in cui risaltano due orecchi a punta.

dzy LISNE2Y Il 33A2 F2NARS NBIES 2 RA Tl
rischiando molto, magari avendo visto delle internate quando egli andava a lavorare
con i compagni sotto sorveglianzabfudal suo campo?

Altri disegni
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Anche i disegni sopra riportati, velocemente schizzati e difficilmente
Of F aaAFAOFOAT AT LRy3I2y2 LINRPoOof SYA AYGSN
0§SOYAOKS RA NBFEATTFITA2YSE NALRNIFYy2 |
dopoguerra, quandsi puo ritenere che il pittore fosse ancdrabato da drammatici
ricordi degli anni di prigionia in Germania.

Il primo ha un titolo)I tradito. Secondo le memorie di tanti I.M.| e la storiografia
relativa, moltiPrigionieri militari italianneilagertedeschi si sentirono effettivamente
dimenticati etraditi dalla Madrepatria, per una pluralita di ragioni che qui non si
considerano.

Il secondodisegno, intitolato[ QI &, &f&se(éSdel 194d4948. E molto
LINROFOAES OKS Af LIAGO2NE aA ARSYUATAOK,
uomini velocemente disegnati: uno seduto su uno sgabello a guardare il piatto vuoto
sulle ginocchia, ualtro seduto sul tavolato basso dei tre letti a castello, pensieroso e
con la testa tra le mani, un terzo dietro il letto, in piedi con la testa reclinata sulle
ON)} OOALl O2yaSNIS® 5SYGNR A GNB NALRAI YA
conun coltello, un tozzo di pane e un pezzetto di altro cibo. Il tithl® | & ,2%y i S
termine significativo che rimanda non solo al prigioniero, quanto a cotp
presume la famigla lontang LJISNJ OdzA f Qdz2Y2 § | aaSyisSo

ripristinare un rapporto umano, un desiderio di ritorno e ricongiunzione. Il bisogno di
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contatto con la famiglia lontana € uno dei dati piu presenti delle lettere e nei diari
degli I.M.1.

Il terzo disegno mostra due uominiil primo e inquadrato di schienache
sembra si corrano affannosamente incontro.

Il quato disegno, forse il piu drammatico, presenta un uomo frontale e
inginocchiato (sta per essere fucilato?) e tre indistinte figure alle sue spalle; la fronte
LI NB | SNB 3IAL dzy | T SeNdstialoltaSGli Oc2ht sipfnptilzs  f
volgono in alto e di lato, la bocca é contratta da un probabile grido.

Anche ilquintoLJ2 G N3 066 S Y2 & i NJ NBstahz@dowe peddfiz O c
uomini stanno a terra seduti accanto a un uordesteso davanti una caela accesa.
Forse si tratta della baracca in cui risievano gli [.M.1.

Tutti | disegni mostrano un tratto veloce, che tende a riprodurre con
immediatezza una scena, un contenuto, piu che curarsi della precisione e dei
particolari. Forse sono appunti peis$are fatti visti o sentiti, sono ricordi per
testimoniare cio che si e vissuto e patito, magari per realizzare dei quadri veri e propri.
Di fatto, questi disegni non si tradussero in opere piu complete. Ma la sensibilita
innescata dalla guerra e dallaigionia perdurarono, se il pittore produsse poi altre
opere che avevano per contenuto ancora la guerra o avvenimenti successivi, a essa
collegabili.
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| tre disegni e dipintimonocromatici e eseguiti con inchiostro o colore,
rappresentano tre scene drammatiche che il pittore produsse per un concorso indetto
sui fatti storici di Ungheria nel 1956. Forse il primo quadro non rientra in questa
prospettiva, ma i due in colore rossa

Il primo rappresenta in primo piano due uomini che camminano, di profilo:
j dzStt 2 O2y tQFroAdG2 &aoOdz2NE F2NRS | Adzil
f QAVGSNILINBGFT A2yS 8§ L1202 aAOdaNI dFyiaz2 C
5 A S (ieNiR alb®r@ spoglio e spettrale, e ancora dietro a sinistra, una donna e un
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bambino assistono al dramma. Essi stanno davanti a una casa. Tra i due uomini e la
donna con il bambino, steso a terra, si intuisce un uomo morto. La fetta di cielo in alto
€ scura annuvolata.

Il secondo lavoro presenta una donna dal soprabito lungo e con la mano a
coprirsi il viso. Esamina una fila di cadaveri distesi, visibili in parte (le gambe e i piedi)
ySttQly3a2t2 ol aaz | & igthguibileluda bandidaNloLILJI!
sfondo é dato da un capannone. Su uno dei lati e allineata a terra una fila di cadaveri,
mentre due uomini ne stanno trasportando uno su una barella. Interessante, in basso
a destra, il disegno preparatorio, in cui si distiagneglio la bambina aggrappata alla
donna.

[ Qdzft GAY2 I @2 NB NdingifodcHataNdhe tidng In brackidiING =
probabile figlio morto e nudo. Sullo sfondo un albero spoglio e una casa; ai piedi di un
YdzNB RSt f QSRAFA OA &so. DRaNGSdi iddjstint® bulal degs§aNi®s R
lontananza. La scena palesa un forte richiamo alla pieta della Madonna per il Cristo
deposto dalla croce.

Con uno di questi lavori (quello della donna che guarda i morti distesi) Ireneo
Ravalico vinse il primgremio ex-aequodel concorsdJngherianel maggio del 1956.

Altri quadri del Dopoguerra
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| due quadri sopra riprodotti, della meta degli Anni Cinquanta, portano ancora
f QS02 R 8raninaticisiéédsgdabrida guerra mondiale.

Lf LINAY2 lidZ- RNRE | aAYyAa0GNI NIOO2y Ol
LI NOHAIALFY2Y AYy LINPaAaAAYAUL RA dzy OAYAUGS]
chi guarda, su un prato percorso da tratti seggenti di terra nuda e rossa, che
NAO2NRI fF GSNNY OFNBRAOF S Af aly3dzsSo !
fiore giallo spezzato. Sullo sfondo in alto a sinistra una fila di soldati tedeschi
OARSYUGATFAOIOAE A RI [fucile)MBrEro fcie siRIBhtanad& UV S G
albero nero e potato, forse morto, fuori dalle mura del camposanto. Il cielo é coperto
RIF ydzoA NRalaadNBod ¢dzid2 NAOKALFYlF fF Y2N

Il secondo quadro raffigura due giovani uomini, uno a sajstvidentemente
morto (anche la riga di sangue marca questo dato), e uno vivo che gli offre un fiore
rosso. Il dipinto € bello per la resa formale e coloristica delle due persone.
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bStfQdzt GAYIl 2LISNI |jdzA & 2 LINJtroviNdwiig® R 2
LISNI O2YyOAfAINB S FSNAGS RSt NARO2NR?2
rappresentazione.

| AyljdzS &az2ftRIFEGA OKS I@lLyllty2 yStftl yS
e il soldato senza cappello, elmetto e guanti. E piegatavianti, in un precario
equilibrio; la scarpa destra € immersa nella neve. Guarda a terra, teso e pensieroso.
Gli altri due compagni alla sua destra hanno berretti, forse passamontagna, guanti:
sono piu difesi dal gelo. Gli altri due, piu dietro, sullatidedel quadro, hanno gli
St YSGUA S dzy2 aA &az2aidASyS adz f QFft GNRD L
C2NBRS O0Q8 @Syi(2> LISNOKS Saaz 3I2yFAlL S 7

Lt GF3ftA2 RSt QAY §lldzkske Ndi soldaN]E méltb éfiddeer A O
la resa pittorica dei cappotti verde scuro, delle ombre, della componente gialla della
luce del sole, sui cappotti dei soldati sulla destra.

Cio che pero & reso in maniera molto bella & la neve sul terreno, chea R S |
per trasparenza del probabile ghiaccio sottostante. Ci sono anche le tracce delle ruote
di qualche veicolo che precede i soldati.

E un quadro vivo e silenzioso in cui si legge bene la sofferenza, la solitudine e la
potenziale fraternita dei soldaA @ wSaidl yR2 | ff QAyYy(dSNy?2
circondano il soldato senza cappello e guanti, in quelle condizioni non possono che
gestire la propria sopravvivenza. Chi guarda forse si chiede se, come e quando
scattera, la solidarieta verso il sal® pitu debole in questo frangente.

Insomma, il quadro mette in moto un episodio drammatico che sara successo
tante volte, in Russia o in Germania o sui tanti fronti della guerra. Forse anche si tratta
di Prigionieri militari italianiin una delle marcea cui furono costretti. Scatta
f QA YYSRSaAYITA2yS S LINRBoOolFoAfYSYy:dS ar N
/| KS NASAOlF F FIENI2 dzyl F2y4S Ydzil = 02Y¢C

| 2y Of dzR2 02y dzy Q2 a a SN T mmitia daikging A O
della guerra, queste ultime tre opere mostrano che il pittore sta prendendo distanza
da una riproduzione immediata e fortemente realistica dei soggetti rappresentati. Si
sta orientando verso una stilizzazione che media larealtafpir @ A y 4 SNy 2 RA
FAIANI GAD2 YIA ool yR2YylF{G2d [/ 2YAYOAL Af
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maturita, sempre che si voglia adottare questa definizione che va interpretata e
O2YdzyljdzS y2y NBYRS I O2 YLIXli&iéha pidirkaturS  Q;
del pittore triestino.

Appendice

Nota 1

Un curriculum manoscritto del novembre 1946

E scritto a mano da Ireneo Ravalico sul retro bianco di un dattiloscritto (una Relazione
di Stima di Virgilio Ravalico, il fratefjeometra). Una minuta da inviare come risposta

| dzy I f SG30SNF RS G{ AYRIOI G2 1 3a20A1
19.11.1946 e a firma del presidente prof. G.M. Campitelli. In essa si chiede ai soci
artisti iscritti di riempire un formulario peavere/aggiornare il loro curriculum.

1. Titolo di studioHa conseguito il diploma di Maturita artistica presso il R. Liceo
artistico di Venezia.

2. N.N.

3.2a230N5 fftQSaliSNRO®
- Mostra dei Kg (KriegsgefangenenlagerPrigionieri di guerra tenutosi in
Hamover (Germania) 1945.
-1 LI NGSOALI G2 O2Yy RdzS I @2NR €I

LOFEALF€S tFNARIA mMpncd

4. Mostre Regionali.
a2zaldNy tNBEAGO2NRAFES RQ! NUS Mdo d
a a a
a 1941 a a
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a a a
Mostra Associazione Belle Arti
Mostra della Lega Nazionale.
. Concorsi.
1941(?) Premiato Mostra Rigtoriale pittura
Mdn o t NAY2 LINBYA2 RA RA&AS3Ay2 Fifl a
Mdn o G a LIA GG dzNT G a G
Mdnc G ' RSt O2
. Opere pubbliche.
5S02Nb I dac¢dzNyalrftftég yStftl £wdzySyrao
. Gallerie e collezioni private
TS &ddz2A ljdz- RNA az2y2 adkaAr FOljdzaadl Ga
private inglesi ed una in una americana.
. Insegnamento.
Insegno nel 1943 nella a Scuola media e Avviamento di Postumia.
Fa il pittore.

d20A2 RSftftlF at SNXNIyYySyidSé RA aAiAflyz2

Q

Bibliogafia.

{d2A I @2NA a2y2 adl dA Lidzmof AOFGA &
GDA2QOSYU0G b2@FéT &adzZf dwl RA202NNASNEKE
Dopo il suo ritorno (dalla prigionia IMI, n.d.R.) collabord per vari giornali
umoristici cittadini ed & disegia2z NS dzFFAOAI € S RSt f Q! ot
Di lui parlarono vari critici nelle critiche delle mostre.

Ly 1ljdzSaidA 3FA2NYA f QSAAYA2 LINRPFTO /I YL
merito ad un quadro apparso su Vita Nuova.
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Nota 2
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6. Il ragazzo con il ramo nel pugno
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Un adolescente impugna e tende, con il braccio destro teso orizzontalmente,
un ramo posato, forse ancora piantato in un prato, probabilmente del Carso triestino.
E decentrato, a figura intera in piedidestra del quadro. Lo spazio naturale dietro
lui € scandito da zone (piani) date dal prato verde e da due muretti di pietre bianche
a secco. Lo sfondo finale é costituito ancora da prato, infine da una zona di nuvole
oA YyOlFIadNB S RI dzy OAStE2 NRalkfAtflF> | f

Il quadro possiede quii una notevole profondita, ungrospettiva aerea
creata dalle zone sapientemente colorate con colori tenui ma freddi, contrastanti con
| colori caldi del ragazzo scalzo (gkiaiancione la maglia, marrone i calzoni lunghi
tenuti sulla spalla sinistra ddzy Qdzy A O o NB G St f | Z-scNB al
capelli).

Il paesaggio pare fermo e immerso nel silenzio. Anche il ragazzo e immobile,
ma aifduisce un movimento potenziale di torsione del corpo. Il braccio sinistro
nascosto completamente dietro @2 N1J2 LJdz5 S&aaSNB AYYl 3A\
cooperante a questa tensione. Qudsiagazzo pensasse di usare il ramo come un

arco da tendere. Ne derivacieQA YY20 At AGt &G Gdz2l NA &Sy
movimento prodotto da uno sforzo nella suséRifiziale stasi.

[ AaSO2yRI LIAOO2tl y2iF RA Y2O0AYSyd?2
silhouettenera, presumibilmente di donna, alla fine del prato contro le nubi. Essa
infatti € inclinata, incamminata verso la posizione del ragazzo moppiano, ma
ovviamente molto dietro e distante da lui. Per contrasto il volto del ragazzo dagli occhi
azzurri (triangolare, uno stilema figurativo del pittore) ggia fermezza, come se
stesse immaginando, ricordando qualcosa che é passato o sta peleaecd.o
sguardo assorto € in linea con la figurina dello sfondo, a cercare una comunicazione
visiva impossibileyista la diversita dei piani spazialiile due figure appartengono.

Un ricordo o una ricerca di sintonia con una donna lontana nello spambtempo?

LY QFYyGAOrF S dddzr €S FAIdzNFT YIFOGSNYI K
soltanto azzarddare, tenendo conto che ogni spettatore di un quadro proietta la sua
NBFfadt dzYryl FlF@2NAG2 RIEf  OF Nudhaicpesls LJ2
lettura (ma ce ne sono altre, per esempio potrebbe essere una citazione della morte),

si tratterebbe allora della problematica di un ragazzo clire @na zona di mezzo tra

dzy € S3lLYS | FFSG0A SRarmatyl (Gnk préva @ vitlddigynaliNg G |
prima giovinezza.v dzSAY IS NIINB G T A2y S RQF £ 4 NI LI NI
j dzF RNA Ay OdzA Af LIA G 0 2 NB R &dbdle@cenFaNeRglla | § 2
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giovinezza come momenti di passaggio da osservare con sensibilparesantare.
Comunque si legga questo quadro singolare, esso crea stupore, aspettativa, enigma e
quindi domanda di senso. Ancora una volta una realta naturale e umana ridotte a
termini elementari, creano una particolare risonanza emotiva e intellettualehi
guarda.

Da un punto di vista stilistico, tornano alcune scelte ricorrenti nel pittore, a
partire per lo meno dagli Anni Sessanta. Le campiture di colori dai toni limitatamente
I NIAO2f I AT f Qdza2 RAAONBG2 R Pfattuo nellr 6 NB
FAIAzZNF dzYryFod LEf RA&S3Ay2 LINBOA&Z2Z S y S
assumono a Vvolte contenuto estetico autonomo. Il bisogno di ancorare
prospetticamente lascena E ancora la stilizzazione della figura. La particolare luce
che caratterizza i suoi quadri pitl riusciti € maturi. Un dpizS a (i @letsilefgé 2
Si sente, senza bisogno di spiegare.

| 2y 23 0SYyR?2 f Qdz2 Y23 LINROFOAE YSY(S
i dzSriteiipfetazione riportandola a dati molto pitl immediati e semipl@li avrei
obiettato che chi sesponelo fa per essere visto e letto.

*kkkkk
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7. Case sul flume

Il quadro, che presenta un piccolo gruppo di case colorate aggrappate tra loro
e chiuse fra un murette un sentiero, le colline e un fiume che scorre davanti,
suggeri® S dzy QF y I t 2 3 xilaziofelc@hUzhigazzoicgnlil Eamalmidnodi
cui sie detto. Mi riferisco alle due figurette nere che percorrono il sentiero, forse
allontanandosi oppure avvicinandosi alle case.

Sesiacae i f QA LJ2 ( S & Mradd&&co yr&nio injugablapie®ola R S
silhowettey SN RSttt R2yyl y2y NAOKAFYA (F yd?
morte, allora si pud ammettere che lo stesso tema allusivo si ripresenti in modo piu
esplicib in questo dipinto a olio cheaccontaun paesaggio naturale abitato da due
presenzescure.

Il contrasto tra vita e morte e per me evidente: da un lato la solarita delle case
dai vivaci colori e delle tre barchette, ma anche la gradualitaceigai verdi scuri e
piu chiari della vegetazione nonché dei vari alberi. Il flume e ancor&chiamo in
Y2OAYSyYy (G2 RA G2yA @GSNRA I NlatB gerdidi so® F2 N
simboli che richiamano esplicitamente la monletronco scuro trascinato dalla
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O2NNBYUGST Af GNRYyO2 RQIftOoSNR L) doméw S 3
detto, le due figurine nere.

Questo mio leggeranche psicologicamente la pittura di Ireneo Ravalieo,
volte mettendo in secondo piano i valori fordnapotrebbe sembraresbilanciatoe
monocorde. 2 NB S § LISNOKS VY 2V Peiopeyid chazis pittudIdlia A O 2
Ireneo Ravalico si prestiquesto tipo di interpretazionennanzi tutto perché e una
pittura prettamente figurativa, che assegna ai soggetti un valore importante. In
secondo luogo, perché e una pittura spesso simbolica, che ggirdamenti del reale
di un valore significativo, a volteerfino O RSy R 2 licifadnte Qedsaasivo,
edificatorio, quando lo stile e la modalita della scelta e dellgpresentazione non
riescono abruciareil carattere esplicitamente allusivo del contenuto, non riescono
cioe a essere integrati in una sintesteticavalida. La l#eraturainvece che la poesia,
iInsomma.In un pittore che spessocerca eraggiunge la poesia, cio € un pericolo in
agguato.

Cosi, questo quadro, esecondo me bello per diversi valorilinguistici Ma
f OSYSNHSNBsul pighg déd bdnténutodei rimandi simbolici rischia di
esserengenuamenteroppo immediato.

*kkkkk
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8. Barche nelosso demare-cielo

E una temperache, aYA 2 LJ NENBE > Fdz2 NA Scaros di dzy |
NI LILINB &Sy Gl T A 2aparte @edittbrel Yo A Sy i S

Mare e cielo rossarancione si fondono &ll f dzOS RSt az2-f S>
presente e fuso in alto a destra. La boa e le barche emergono, galleggiano su
tre/quattro piani prospettici. La cda semisommersa in secondo piano guadagna
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dzy 2 aLI T A2 FEEQFELIWAFGGAYSYG2 RSt F2yR?2
tematica, grafica e spaziale.

|l carattere originad ey Sdppat@ntemancanza delléorte rete di linee e spazi
chedisoltoy SA &adz2A ljdzZ- RNA RQFYOASYGST ONBIY
e fermarela realtg come si € gia visto e si continuera a notare.

| 2 f QAYLINB&aaAz2yS OKS argbenfaleéha in paticiare  dzy
momenti ognuno di noi haisto:appunto un tramonto in cui cielo e terafpastano
unitariamente, o situazioni in ¢la nebbia uniforma le cosézcome se il pittore Si
abbandonasssenza troppe resistenzedzyatthosfera onirica, rinunciando in buona
parte ai puntelli delle se geometrie prospettiche e razionali.

Il colore- che di solito, assieme alle particolari scedtdistiche etematiche,
restituiscecon forzat Q S Yit2 alld @@mposizione & la nota dominante e limita
f QAYLIAS3I2 RSEES T2 NNSmidlaNBEnd ALe: fheeRo@fefsdho O 2
ridotte ai profili delle barche, della boa e delle corde. La linea retta del palo e del boma
Rt OSNIAOFItAGED® [ fAYSE OdzNBWI S Ay dSN
della profondita del mareEinsommadzy” |j dzt RNR2 Ay OdzA f QSyY2
caldo predominantegioca un ruolo fortissimo, che coinvolge ipnoticamente chi
guarda e gli fa perdere p@oco i riferimentj i legami e i rapportton ilreale

*kkkkk
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9. llgioco dellacordaz GPSNR-GAR O@Y 2 Y

Il grande quadro rappreséa tre adolescenti che giocanalla cordasullo
sfondo di un paesaggio industriale. Una ringhiera dietro le adolescenti separa il loro
spazio di gioco sul pavimento a mattonelle dal secondo piacoyato da una
FFooNROF FNBRRI S dzy , afedata Gdzadi squadiate eOS Y
geometriche. In altdd Qu& cielo inquietamente percorso sporcodi nubi biance
violastre.

[ 2YS EONB @2f0S Af LIAGG2 NSgiaalay(unl £ ¢
guadro analogo éMoscacieca non tanto per descrivere ma peappresentare e
raccontare problematicamente. Cio che, a mio avvigointeressa € letteralmente
fermareil gioco della corda per sondare i pensieri, i sentimenti @gercussioni
emotive, in breve la condibne esistenziale e psicologicael passaggio
RIFff QlF R2 fpEmaQidvidzza. I t £ |
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Cosi le tre ragazze, e la coiidalinatain aria che le racchiwda nicchia sono
irrealisticamentegelate Infatti, questo gioco che di solito frenetico movimento,
ritmo, ordinato controllo e- quando falisce- squilibrio, si € fermato. érmi i corpi,
fermi i visi, ferme lenette e simmetriche ombre. Le ragazzinesano un punto alla
loro destra, in bassdpotizzq fuori dalla finzione pittoricaghe le agazze non si siano
accorte ddh presenza di chi le ritraa o le rianimava nella memoria

[ Q8 dzyl F2NIS FydAGSaAA NI Ly G O
geometrico fabbricato industriale fa da sfondo spaziala,ancheéemporale (sarda
vita che le attende?), a upaesaggio umaneontrollato ma vissuto emotivamente.
Le ragazze sembrano guardare al loro futuro piu che al presente. Sanno ched gioco
effimero, provvisorio e forse nemmeno le interessa per se stesso. Non sembra
neanche un gioco collaborativo, perché ognurnmare pensare a se stessa. Sono
impensierite da cido che guardano senza vedere e forse cercano di prevedere. Le
ombre le incollano aterreno. [ dinbra e forte e ben delineatana € come se non
fossefisica ma interiore Intuiscoaltre possibilita interpretativeE questat ofiginale,
L2 GSYdS FLISNIOdz2NY RA aSyaz2 RSEfQFNISo

Insomma, nonsi tratta diun sereno e spensierato gimadolescenziale. |l
guadro éuna rappresentazione fortemente metaforica. Il silenzio che si percepisce in
guesto spazio bipartit@ il corrispettivo del movimento bloato di cose e persone.

Non sisenteo aifdmaginanessun grido wocedi adolescentiEnemmeno i rumori
industriali Si crea una stranadensall Sy aA2yS Ay OKA 3dzr NRI 3
concede nulla alla spensieratezza ludica, perché il gioco, secondo me, qui non ha
autonomia.E una seria prova di vita, un modo per intuire e quasi pémoatare in

anticipo il futuro reale, asuro e problematico peognibambina Il gioco della corda

Y2y 8§ YSLIIz2NE dzy NAO2NR2 RQAYTFIYyI Al RS
mondo infantile. E dzyll€riore analisi problematica, preoccupata, di utappa
esistenziale importante nella prospettiva storica della civilta industriale moderna.

[ 2 &aGAfES RSt ljdZ RN 8§ LISNFSGGlIYSyYy(ds
prospettica imbriglia la fabbrica. Il disegno preciso della ringhiera e del suattra |
NAYF2NI I |y &@rtdlin cuf l€ragh2d sonl hseritey senza troppe vie di
fuga (una via di fugaiéfuturo e, per assurdolo spazio che stdavanti e fuori la tela
X). | corpi sono assatilizzati e solo i diversijvaci colori devestiti danno loro una
nota squillante. Mail cielo e straniante, mossagitato.
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Di nuovq per concludere,una pittura di una realtd naturale e umana
estremamente semplificate ma filtrate dalla particolare sensibilita visiva e
ideologica- del pittore. Ancoa una volta un ecmetafisico

*kkkkk

10/ &S OF NBEAOKS O2y YdANBUOG2X 2I00SNEP

A~

Ly LIAGG2NBE S dzy F2023NFF2 &alyyz2 08S)
f QAYYIl AAYS® ¢ NI 2 Yo ddletticd (comiz@bvuoid®@ pienday NI |
pensiero orientalg e la rappresentazione del reale € un gioco di luci e ombre. Solo
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che il pittore e il fotografo, se possono, mettono al centro le cose illuminate e le
ombre assumono un valore di integrazione, dittasto, dicontorno.

Ora in questo quadro la scekestatainvertita: forse questo € il suo aspetto piu
insolito, accattivante(anche se qualcuno potrebbe immaginare che in una giornata
estiva il pittore con il suo cavalletto @on lacartella da disegn@bbia preferito
2LILI2 NI dzy AaGAOF YSY (S f IXOFNBEAOdzZNT RSt Q2 Y

5QFfGNI LI NIS y2y § BLOBREYRYLWNV.BSRS
ci vuole un senso del colore, della luce e del chiaroscuro notevoli. Ed € anche
impegnativo indurre chi guardadgluadro o la fotoad accettaref QA YREBINE A2 Yo N
qguando si sa che la luce conquista piu facilmente il favore didiane. Forse per
j dzSad2 f QI LIINBTT I YSyid2 RSfo péraeke)RNEcory 2y
abituarsiallaa OSf G @ al [dzSad2 OF LAGE LISNI (dzid
di senso si scoprono progressivamente.

Il bello di questo dipinto edunque nella sapiente, prevalente gestione
RStfQ2YONI OKS 200dzLJr {(NB |j dz NI AcolR&S £ £ |
sono di fatto smorzati scuriti nella loro originaria brillantezza: sono spenta loro
solaritadeve essereecuperatacont QA YY I AR yd H Af2SFFSi G2 §
da questo vengonesaltateluministicamentde pochissime parti in piedace o semi
luce. Sono cosi valorizzate le poche lame di tingesulla destrgagliano le case.

[ QFf ONRB STFFSG0G2 y20S@2tS § 1 DA O
stradina/sentiero, tra il muro e il muretto a secco, o la trasparenza delle fronde
SAUNBYS RStfQFfoSNRB S RSt f guiet¥delparkaydio R A
senza persone éalquesti aspettiche deriva un leggero movimentaspllecitato
percettivamentema solo immagindile: la vibrazione dei frammenti di luce sulla
strada e- pochissimi sul muretto a secco.

Alla fine forseil tema del quadro @roprio questavibrazionesemndariadella
f dzOS y St fe@atergbabdziani tohdif dltretutto, la gestione della luce e dei
colori certamentecooperando con larospettiva del disegno di muri, case, pali della
luce, alberi) crea anche un effetto di profondita distribuita du piani. Come a
disegnaredzyaficolatascena teatraleinquadrataa destraR I £ Y dzZNB Oy f
sinistradallo spigolo della casa.
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11. Asilo speranza

dzy” QuRILIENN olio su compensato, 70x100 comg il pittore tenne
a lungo su unparete del suo appaamento, perché evidentemente Epprezzava.
Eunlavoro molto ben costruito. Conferma il valore che egli assegnava
meticolosamentd £ f QA Y @Sy 1 A 2 y Sexallalrehlizzdaziote2 YLI2 &A1 A 2

Prevale una disposizione orizzontale di cogeesone. Lo spazio in profondita
e tripartito: il primo piano del molo o banchina con lastrgmesumibilmente diocale
masegndforse ilMolo Audaceantistante allariestinaPiazza Unit& Q L )i il-nrade |
davanti al quale e ormeggiato un rimorchiatore; il cielo azzurro sotto un cappello di
nubi abbastanza scure.

| colori sonan partefreddi (i bludel mare piatto e dei vestiti deagazzi elella
suora X). Il sole che non compare, € a desirn base de ombre lunghe, basso
ddzf f Q2NAT T 2y GSY & Af GFNR2 LRYSNARIIAZ 2
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Le fughe lineari dei lastropavimentalj la posizione del cane, quella del primo
ragazzoasinistrguellaR St I NHzZLIISG G2 S RSttt aoltSaid
alprim2 LIALF Y2 dzy FYOASY(dS tFNHAH2Z YSYyiNB f
schiacciati nella resa spaziale;tanto lo strato di nubi rida profondita al fondo.

[ QAYY20Af A0t RS3IEA 233SGGA & 02y i NI LI
oltre che aanzare, ha un movimento deggeratorsione, posto in risalto dallo
svolazzo del mantello. Fors¢tende al bimbo piu piccolo, tenuto per mano dai due
LIAG 3INI YRAOSEEAY dzyl aAiddzi A2yS [jdzSaiQd
dal cappottoY  NNR Y S o6f Qdzy A OF & 4t i A)%2enikidpdNg @2 (
mano solo datompagnaoalla sinistra, cosa che gli consente di piegarsi di piu con la
testa e le spalle verso terra. Inutile osservare che cio rimanda a un atteggiamento
rassegnato, td 0 S LIA G RA & | N¥¢ilo Sparanribtald che alnfe padadh R ¢
jdzZ &A ANRYAOFYSY(dS Ay IyOGAGSa&A LINRLINR 2
un gruppo di bambini cheannoperso ogni naturale vivacita: sembrano, sono degli
orfani,come fapresagirel titolo assegnato depittore. A Trieste € esistito un asilo di
guesto nome- mi hanno ifiormato - non so seesistaancora.

A sono due elementi chmettono disordinenella scena perché diun piccolo
racconto si tratta. Lo spettatoraon solo e spinto a chiedersi cogsuccedema cosa
€ successo prima e cosa succedera ddpaodefinireunadensastruttura temporale
lo spazio, le persone, le cose sono ferme e silenzgase da linee precisissime
inciseed ermetiche eppuresono percorse dal tempo. Come una fotogrdfiapesso
guesto dipinto congelal tempo di unmomento di vitama emancipala liberta
immaginativa

Il primo elementoperturbantee il cane chiaro. Il guinzaglio a tesegnalache
e momentaneamente fuggitolgpadrone. Il bambino, con le braccia irrigidite e
retratte, cammina ma guarda con diffidenza il cane che lo separa forzatamente dal
gruppo. Gli sta abbaiando? Oppure si pumgere ottimisticamente che stia per
nasceresimpatiatra loro, perché sono soli, senza genitore o padrone, sono affini

Il secondo elementperturbante che crea sospensiomedomandavienedalle
ombre antistanti aitre ragazzini in testa. Si notano solo osservando con attenzione.
I KA O QsfuoRchnit? yAltri bimbj forse,o altre occasionali person&sembra
inessenzialéarsi questa domanda, ma la diagonale su cui sono poste le persone inizia
O2y dzy foEa¥ dinfiste corunaignota Perchéil pittore arricchisce di queste
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Comunque, essoé un mezzo intelligente per cercare di travalicare
mentalmente iconfinifisici del quadroche imprigionae decontestualizasempre
un solo frammento dello spazieempo, come avviene anche pela fotografia Il
pittore e il fotografo scelgono e controllanm modi certo differentisolouna piccola
parte delreale ma utilizzanoa voltedelle rsorse per sfidare questo limité&lmeno
per alludere o per evocarecio che i bordi, la corniceof QA y Ij dzF R NJ {0 dzNJ
tagliano fuori inesorabilmente Eun modo peraffrontare e superareino deigrandi
limiti della rappresentazione e deltgoroduzione tecnica del reale

Il imorchiatore. Spotrebbepensare la scena senza di estofondo, uno dice,
poco cambierebbe. Eppure ligellocompositivoS F 2 NXY | £ S fin@dddté | NDO|
un elenmento che creanon tanto spazipma gioco di piani e di linee, colonearziale
sfonda Inoltre essoconfina eradicala scena umana, léa centro con il paldianco
inclinato.Contiende persone al di qua del mare e del cielo.

A livello simbolical rimorchiatorepotrebbe essere lett@ome unapotenziale
via di fugaunanavigazior alternativaNA & LISG G2 £ OF YYAYy 2 20¢
Asilo speranzd_a scaletta di legno potrebbe tentare il bambino di salire per un gioco
anarchico a curiosare sulla nave proibita; ma il bimbo non puo nemmeno ipotizzarla
j dzSadl FdzAFY RSGYS NAYIl ySNB y St tirdiNazeLJ2 &
pericolo ecompagnoX

Ci si pucchiedere, sempre restando dryniinaginarianarrazione suggeritdal
guadro, dove la suora conduca questi bambini. In fondo a un molo per vedere meglio
At YINB 2Asidopy iz hteRe gitafak p@to?

Mi rendoben conto che, a questo puntola mia non e piu interpretazionea
dzyin@adente sovrapposizione narratividno non dovrebbe farsi troppe domandsi.
rischia di concedere loro uno spazio eccesdivarj luoga Cid non toglie ché QI NI A &
ONXB I dzpe® hishelsealvoltanon lo salQ | NdiuSa naturaper cosi dire,
ipertestuale, ricca di aperture.

Il trattamento pittorico delle ombre, non quelle a terra, ma quelle che
investono profili, visi e vestiti, &€ gestit@on abhlita. Esse eano volume, danno
rotondita ai corpi,cooperandoin questocon f e§pertagestione dei tondei colori
Tutto questo anima le persone nello spaz®jnserisce/ Sdrid cfie le circondala
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rigidita biograficadel comportamento dei bambinDK S f A  NXB y R 8cosizy LJ?
riscattata dalla vitalita introdottadal risalto dei volumi[ uhanita fragile e viva dei
bambini vincealmeno a questo livelldj@nimatad S2 YSGNA I RSt £ QF Yo

Ma i pittore si e ientificato con uno dei bambini o con la situazione
rappresentata?

*kkkkk

12.La donna nella pittura di Ireneo Ravalico

La rappresentazione femminileuda tema presenténtuttof QF N2 RSt f |
produzione grafica e pittorica di Ireneo Ravalico. Tanto che occorre chiedersi, in
primo luogo, le ragioni e le finalita di tafileequenzacercando dsuperae le
risposte superficiali. In secondo luogain aspettonon meno importanteg occare
verificare come egli propone, volta a volta, questi contenuti

In questa prospettiva il riferimento alle opere e imprescindibile, ma la
O2y2a80Syi |l RStfQd2Y2X RSA &dz2A 2NASY Gl Y
delle esperienze e scelte dta € altrettanto importang, per quanto sia possibile
sapene. Aiuta a contestualizzare le oparecuila presenza femminile €osi
congeniale

Alcuni dati biografigicon la loro concretezzayeritano di essere richiamati
ViveRI € £t QAYTFE YT AL | nunikrosh @A yh$apporto infenso dzy |
con la madre. Sposa una donna diversa per carattere, con cui ha un rapporto lungo e
' Y2NB @2t So @dllascudlBsuperided ydi nélia hedia. Ha modo di
conoscere bee il mado adolescenziale e giovanilaoltre insegna la sua materia



64

OAf RA&AS3TIy2 S distdetatdIngaiteciaoyumangmente rikcd e
colloquiale (secondo il ricordo di molti ex alunni).

La biografia perd non costituisce una ragione &uffiSy 4§ S® 5 QI f (i N2
conoscere in pfondo la qualita particolare del suapporto con il femminile € cosa
impossibile. | quadri, allora, sono un percorso obbligato, come serSpne.il
canaleprivilegiato per esemplificare @mprenderequesta centralié& nei suoi
aspetti piu scopeite, forse, in quelli impliciti piu nascosti.

Credo-non sonoilsoloapensatdKS f QF NI A &Gl y2y &Al
cheesprime Chiusufruisce didzy Q2 LIS N} R QI pHitefipaaldiedddlgrgy R2 Y
cose:0ssena e ricostruisceina realta grosso modo condivisa o condivisibile (il
soggetto realee la sua rappresentaziopescoltaf QI dzi 2 NS LISNJ OA5 O
come lo dicepud osservarse stess® 8 S Kl j dzSa G QAYyGSy Tl A2y S
mentreguardae traduced 2 33 SO GA O YSY (S f Q2 LISNI o
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a. | primi ritratti di donna

IRENE O
RARIKS
1839

| disegni delledue donnesopraraffigurate con carboncino enatita bianca
come si vedgsono datati. Nel 193%juando ritrae la nonna (si nota firma intera e
la siglalR poi si firmerakE.Noiree infinelreneg ha 17 anni. La signora a destra € la
madre, Irene! Yy Q2 Y 2 ihpoitakte.

Detto in margine, egli firera le operecircafino alla meta degli Anni Ssanta
Poi smettera per un motivo scaramantico: un giovanedigseche faceva bene a
FTANYIFNBASZ O2aW R2L2 Y2NI2 | ONBo6ooS | Adz
manco di tatto. | quadrin seguitonon firmati creano effettivamente problemi di
datazione. Oltre al fatto che anche i titoli originali sono di difficile reperimemto
quindi spesso sono ricostruiti

| due ritratti dimostrano la precoce abilita graficda capacita di
rappresentazione aterpretazione fisionomiceEevidente nel ritrattodella nonnao
sguardo pensierospel@2 f G2 dzy L12Q O2yiUN)» 02> {A AY
nipote ne disegnai connotati e i particolardella pettinatura del fermaglio, degli
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orecchini. La posa di trguarti puo essere una scelta deflanna (si sa la resistea,

non solo dei vecchia fara ritrarre, anche fotograficamente, sopratturtto
FNRYGFEYSYGSY T2 N& Sredngd dglié imdaginijichkabandlls R
f QF yXOYP t dz5 S&aSNB dzyl &a0OSt Gl rieBddeldaA 2 g
Y2YyYyl 2 FT2NRS | 0GNI gSNER2 f QSOAGEYSyG2
carattere il suo modo di essere.

|l ritratto della madre propone una situazione oppodfa donna che sembra
affrontare la frontalita, con lo sguardotenso e acuto, per mostrare senza schermi il
suo carattere.E un guardare che svela insiens&curezza e, forsayjna mascherata
pensositadi madre. Anche se lohiede un figlio, mettersi nella posa del ritratto
implica una passivita obbligata, un esporreza difese il viso, che € lo speachiu
diretto dei pensieri e delle emozianil tratto del disegno € veloce e sicuro. La resa
delle ombre, con il rinforzo del bianco, cogtien precisiond QA Yy OF Ny I 423
fossette del visoUno sguardo intens che comunica piu cose e sentimenti. Sicurezza
e stupore, affetto compiaciuto e capé&idi controllo e autocontrollo.

*kkkkk
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Ancora due ritratti giovanilglel 1941, in cui fa posare due donne, una giovane
e una anziana, forse conoscenti o parenti. Di nuovo la capagiendirazione
psicologica, la sicurezza del disegno, la gestione esperta dejlddlieiombre del
chiaroscuro Nel primo ritratto lacura descrittiva e rivolta anchelalmagliadella
ragazza chtiene il mento leggermentalto, rivelandonello sguardo e nella bocca
chiusaunaleggeratensione edzyf @ LISG G F GAOF @ t AG AO0OA2f G}
sinistra del pittore, ne evita lo sgrdo diretto.Ireneoriesce a cogliere una serenita
pensosa negli occhi resi giteressantidagli occhiali leggeri (che non credo sia
facile rendere pittoricamente).

In ogni caso, il giovane pittore questo periodolavora parecchio, usando
spesso suporti di fortuna, non solo perché la famiglia € di modeste condizioni
economiche ma anche perché si @ in piena guedan haang NI f QSGt LIS
militare, mai N2 g f Q2 LILIR2 NI dzy At RA FINBE QAY A
ragazze parenti oonoscenti, anche gli allievi, come si vede nelle foto sottostanti.
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Avolte sono ritratti piu elaborati, altre volte sono schizzi veloci, pronti a
cogliere una situazione, un partiaoe, magari per poi sviluppaiti lavori piu
completi, come spesso fara. Si possono fare osservazioni analoghe alle precedenti
ma la data de1943 & quella che segnalasvél (G NI I A OF RSéIA QF NNIYz
immediata cattura e prigionia in Germania. Fino al ritorno a casa la sua attivita &
drasticamente sospesaforse ridotta
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Nel 1946 Ireneo Ravalicfinita la guerrag appena rientrato a Trieste.
Ricomincia a disegnare e a dipingere. La raffigurazione dell ragazza riprodotta qui
a2002 Y2a0GNY dzy aS3ay2 LIAG F2NIST AYyaaal
e, come direpiu marcata

*kkkkk
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| tre schizzia 2 LIN A0 YOAS AYy@SOSI NALRNIIF y?2
serena, anche perché a essere riprodottdrasituazionispontanee e la moglie del
pittore, in attesa del primofigi® b St wmdpnd 2NXF A € 3dzS NNI
e colta mentre cuce e forse prepara qualcosa per il nascitupsinilo € un disegno
veloce, ma efficace nel riprodurre il lavoro femminile: lo sottolinea la posizione
retratta e tesadella gamba sotto la sedia appena accennataetiondodisegno e
AY@SOS dzy LAl Y2 NIQGOBAOAYLF G2 RSt @2td2 S
assorbita dal lavoro ad aghia forse una piccola sciarpa. Il viso individinatti
fisionomicisommari maprecisi. La visioneni pare leggerment&R I £ £ QF £ 42 X 7
dewe essere in piedi davantCi sonouna spontaneita e una dolcezza particolari,
perchéla donna non posa, non recita, ma si abbandona con naturalezza al giovane
marito che la ritrae. Anche le mani, seppure stilizzét@no naturalezzall terzo
AOKATT 2 NIYLWNBaSyidlr tQltftFadlYSyid2 RSt

In effetti, tutti questi disegnconfermanodue aspetti. Il primo ch&eneoé un
LIAGG2NE FAIAzZNT A G255 OKS O2y OSRSNr L1202
rappresentare molto bene la figura umana. Per questo la posteriore scelta stilistica



71

di stilizzare fino adeformare le personenei quadri sara chiaramente una scelta
voluta, non una difficolta a rappresentare realisticamente.

b. La rappreentazionedella donnanella maturita artistica

A partire daldopoguerra ifemminile @ costantemente rappresentatm molti
RA&S3IYA S LA G GagpypvdSehtatde ebtaddD @alla Rrima Bfanzia alla
maturita. La raffigurazione pittorica di bambine e ragazzspéssocollegata alla
famiglia (bambine con le madri) o ai giochi indi\ll e di gruppo. Le giovani e le
donne sono inveceiprodotte per lo piu individualmente.Sono dipinte in una
posizione frontaleRi@mobilitd, come se stessero posando. Le giovani donne sono
rappresentate talvolta in un interno, sedute davanti a un taviwl cui € presente
gualche oggetto femminile, oppure in esterni mentre sono impegnate in attivita di
svago. Raramente sono rappresentate in coppia con un uomo.

Molte donne appaiono in qualita di madri e hanno con sé un bambino; altre
sono proposte indidualmente in salotti borghesi, sono piacenti o ingenuamente
sedutive nel loro modo di vestirepettinarsi, atteggiarsi e3 dz NRI NS ® [ QF Y
talora qualche oggetto che richiama il loro genere o lo stato sociale: dei fiori, dei frutti,
RSA { Hidrégfiedte Un®Zoche sottolinea la loro femminilita seducente: una
collana, una pettinaturaparticolare e un cappello, unfoulardX Talvolta hanno
accantosimbolianimatiche rimandano a qualita femminili tradizionali (un gattino, un
uccellino X 0 Ttto cio rientra néa rappresentazione pittoricgtempera e oliog),
YSYGNBE OQ8 dzyl RAGSNEBAGLE NI LIWIINBaASY&al Ac
matitaX 0 @

Un aspettosicuramentea sé della rappresentazione femminile € nei tanti nudi
che il pttore realizzo, in un tempo molto lungo, frequentandd&auola libera di figura
presso iCivico museo RevoltetiaTrieste sotto la guida di Nino PerizZtun capitolo
a parte, rispetto alle altre serie grafiche dedicate al femminile. Qui le figoimesono
ancorabloccateda una forte stilizzazione e da una manifesta proiezione ideale. Nei
nudi prevale invece una visionpiu realistica, immediata, anticonvenzionale,
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concretamente corporegalmeno per quanto la tecnica impiegata lo consentiva:
disegn a matita, a sanguigna, a carboncino)

Certamente e anche il particolare contesto ¢aeilitaquestoorientamenta lo
studio con gli allievi guidati dal maestro e le modelle che posano rMdda realta
femminile diretta(donne che posano in carne esa e non rievocate in astratto o nel
ricordo) mette in lucgroprio un altro tipo di approccio al femminile che si traduce in
un diverso modo di raffiguradr@donna. Que il corpo della donna chee¥idenziato,
con i suoi tratti sessuali espliciti: camo le posture, i pieni e i vuoti dei muscdd,
pieghe della carne e, quindie linee curve, continuespezzate o interrotteo
sfumato, le luci e le ombre. Anche se i corpi sono riprodotti e interpretati
sinteticamente e velocemente, a tratti di peao matita, tutto segnala la concretezza,
talvolta sensuale e coinvolgente, del corpo (i visi sono appena abbaazatente
portano senso # rappresentazione del corpo, a meno che essi non costituiscano un
soggettoa sé.

z

Ecomeseij dzSIaYiaA Sy i S RAGSNRE2 RIf &adz2 &idz
GSNREFY (IS RSt FTSYYAYAESTI y2y FT20Ff ARl aa
R2Yy YIS 3AA20LyS 2 YIFOdz2NI > ySttl @GAGl | dz
una realta vera e positiva, ma anche per farla corrispondere al suo prevalente ideale
di donna, in sintonia con la sua formazione umana e religiosa. Il nudo di donna e la
sua rappresentazione nelscuola libera difigula It A LINR LIZYy 2y 2 dz
femminile con cui il pittoresi confronta

Quals f I NBI T A 2dglSttorR &he énm@rde2di Buoi Bugtirodotti in
un tempo lungo, condzyé¥pluzione che é ipegnativo verificare, anche per la
mancanza di date?

La mia impressione, lo ribadi, € che il nudo di donna metigpittore di fonte
a una realta femminile diversa che in rapporto a essa eglidaa prevalere la
componente estetica, quella che gestisce la forma come se essa avesse
autosufficienza come se fosse separabile dallgesificita del contenuto che essa
veste. Non e tanto una difesa psicologica,derell confronto con una donnaltra
semplcemente appartiengper lui, a un altro ambito, reale ma privato. Nelauola
libera di figurail confronto primario e tendenzialmente con il copggettoestetico
non con il corpo sessuale e talvolta sensu8lelo in certaare rappresentazioni di
nudofemminileK 2 I @dzi2 € QAYLINBaAaaA2yS OKS OA F2
coinvolgimento emotivo che sembrabilanciarela polarizzazionadel femminile
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tradizionale, familiareEun argomento difficilemi rendo contog la mia ipotesi non
puo che essere strettamente personat®n pud cheautolimitarsi con la riserva del
dubbio.

Di fatto, la componentaartistica in senso esteticprevale quasi sempre in
guesti nudi ed e di alto livelloEssa richiede e puo avere, diittb, una meritata
autonoma valenzal.o si constata da molti aspetti.

Nella maggior parte delle altre opere grafiche in cui e rappresentato Il
femminile, predomina di nuovo la scelta di situazioni controllate, mediate e
esplicitamentesignificanti. Sono tanti disegnig a volte preparatori dei quadq di
bambine, ragazze, donne e donnedonne, a figura intera o limitate al voltV
LINS@I €S f QARSI f Athldra yf S\i2fyBSa (GBI A& @ 2 yFRAAYSH
lezioso. Tanto e vero chie tante figure o teste di ragazza e di donpeevalgonoin
parallelola pura variazione k& serialita dei soggetti.

Anche inlj dzSaénkit® il ritratto dal vivo, rispetto ai soggetifvenzione,
sembra avere avuto per il pittore la stessa funzione dialetticanddb dal vivo. Il
ritratto € un bagno di realta, che tante volteténferisce positivamente con la
O2YLRYSYyiS ARSITATTIYGS RSA [jdzrt RNA RA |
ALIAYGSsS Af NBIf AAYealeSS f{OAAYRS 8oyl WS %
le grandi opereal femminiledel pittore. Allora anche la stilizzazione selettiva della
figura femminile, la tendenza a scegliere soggetti femminili poteneaten o
scopertamente metaforici €A A Y0 2f A OA X & NXIRB@OS 4 § Bt tRAF N
rassicurante e la tendenza al retorico o al didascalico.
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Le foto ddle due temperesoprastanti a mio parere presentano bene una
composta e efficace conciliazione tra realismo e idealismo. |l pdiiato fu fatto
per partecipard  dzyt O2y O2 NR 2 NKd Polesing2 | dzy QF f  dz

La relativa stilizzazione delle figure umane, la grande sapienza di articolazione
cromatica e tonaldsoprattutto nelle fasce marine e terrestria persuasiva gestione
delleombre che evocano volumi, trasparenze in basso, e apertura spaziale attorno al
gruppo, assorbono quel minimo di idealismo retorico delle gestualita (soprattutto la
bimba che sembra offrire un rametto).

Il secondaguadroe una scena dal sapore antico (leattro persone, di cui tre
R2yySs az2yz2 &ao0rtiSuv S tQlIYoASy(iS § LR20g
scena di vita popolare davanti a casa, ha qualcosa di una rappresentazione teatrale,
Ay OdzZA T (GNJ Af LJzo 6t A O8&uke: |I©E prebenza BIsoing 2 N.
tradita dallo sguardo frontale della madre e dal gesto del bimbo, che sembra salutare,
guasi accogliere chi e davanti, fuoricampo.

La scena del primo quadro vuole essere quasi drammatica o perlomeno
intensamente emotiva (ma@éd o6Aa23y2 RSt GAG2t2 S RA
e geografica, per riuscire a entrare veramente nello specifico dramma del Polesine).
La seconda € serena, anche se il pittore ha bisogno di bloccare fotograficamente la
realta umana: si fermatempo, forse anche quello del ricordo, per farlo sopravvivere
e significare nel futuro. Per far parlare il presente (o il passato) nel futuro, bisogna
interrompere la continuitd naturale del viver&la strana magia che accomuna la
fotografia e la pittura, anche se esse lo fanno in modi, con strumenti e scopi diversi.

In margine,ribadiscof QF G4 SyT A2yS 0O02aidlyaS LINBa
familiare, specialmente femminile, con la presenzZetiaiosa e idealizzate di madri
che curanaeonati e assistono, anche con la loro semplice presdraabinispesso
O2Ay @2t GA ySA GFryadA 3FA20KA RA &adNI R
prevalente di madre gentile, magimadonna/angelo, donna dtasa.Una donna
anchenaturalmente bella ma accudente&eompensazioneconfortantesostegnoper
f QdzzY2 &aLISaaz | aas yadvsione ferininde2ridizindale, €atz2 NJR
pregi e limiti intuibili.

Qui sotto viene proposta una piccola galleria digpehe esemplificano questi
aspeti tematici eideologici
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